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El libro Creacién de proyectos sonoros. Prdcticas y ex-
periencias en la era de la audificacion estd integrado
en la coleccién «Periodistica» de Comunicacién Social
Ediciones y Publicaciones.

Esta obra coloca en el centro del andlisis el sonido y su
competencia para crear narrativas capaces de interpelar al
intelecto y a las emociones.

Los capitulos que integran Creacidn de proyectos sono-
ros. Prdcticas y experiencias en la era de la audificacion
desgranan conceptos, teorfas y experiencias vividas en los
procesos de configuracién de las narraciones sonoras y es-
tdn firmados por un grupo de profesionales y académicos
que transmiten sus conocimientos, rutinas profesionales y
metodologfas para la creacién de formatos.

Se abordan distintas fases creativas como:

—1Ia documentacién sonora,

—1la narracién a través de una correcta locucién,

—Ila creacién de guiones dramdticos y su realizacién,
—Ila produccién de proyectos narrativos de ficcién y no
ficcién,

—el radioarte,

—y el disefio sonoro.

El lector encontrard en estas pdginas conocimientos, ex-
periencias, retos y reflexiones de futuro en una nueva era
para el sonido, plasmadas en un libro que pretende abrir
oidos y mentes ante el desafio de crear de la mano de ex-
pertos y por medio de la experimentacidn, ante un futuro
sonoro esperanzador tras un siglo de la primera emisién
radiofénica en Espana.
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Prélogo

Rosa Franquet
Catedrdtica, Universitat Autonoma de Barcelona.

Presidenta de la Asociacién Espanola de Investigadores
de la Comunicacién (AE-IC)

Esta obra coloca en el centro del andlisis el sonido y su com-
petencia para crear narrativas capaces de interpelar al intelecto
y a las emociones. Los diferentes capitulos desgranan concep-
tos, teorias y experiencias vividas en los procesos de configura-
cién de las narraciones sonoras, con aportaciones de personas
que se dedican a la investigacién, y contribuciones de prota-
gonistas inmersos en los procesos de ideacién y produccién de
contenidos sonoros. Unos conocimientos derivados de expe-
riencias protagénicas que pocas veces se dejan plasmados en
escritos reflexivos que informen de las percepciones, inquie-
tudes y técnicas que acontecen en ese acto de creacién. Uno
de los méritos del libro es rescatar experiencias de creacién so-
nora pasadas y actuales que han merecido poca atencién de la
academia y no han sido descritas en los entornos docentes de
manera profunda.

En una aproximacién rdpida de la importancia del sonido
y, en concreto, de la voz humana es preciso enunciar los estu-
dios biolégicos que han descubierto cémo los bebés pueden
reconocer la voz de su madre antes de nacer y cémo su cerebro
responde de manera distinta a la voz de su progenitora frente
a otra voz femenina. «El liquido amnidtico que rodea al feto es
un transmisor eficaz del contorno melddico de la voz materna.
Cuando una madre habla o canta, las propiedades prosédicas
de su voz, como la melodia y el ritmo, se transmiten al nifio en
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desarrollo a través de ondas sonoras que viajan a través de los
tejidos de su cuerpo».!

Estas experiencias de interaccién temprana con el sonido
exponen a los no natos a una percepcién con una variedad
de tonos, ritmos, cadencias verbales y musicales que podrdn
influir en su desarrollo cognitivo y emocional posterior. Unos
procesos subyacentes de percepcion sonora que se verdn com-
plementados, en etapas de crecimiento posterior, con los re-
gistros narrativos del habla, la musica y los sonidos naturales o
artificiales amplificados gracias a todas las mediaciones tecno-
l6gicas disponibles en cada etapa histérica. Quizds la magia de
la radio o de los pédcasts actuales esté asociada a esas primeras
experiencias uni-sensoriales en el proceso de gestacion, una co-
municacién natural centrada en lo audible y que estimula la
imaginacién al desprendernos de las restricciones inherentes al
sentido de la vista.

Sin 4nimo de exhaustividad, podemos remontarnos a los
primigenios sistemas de grabacién de los sonidos mediante
procedimientos mecanicos y electrénicos que permitirdn, por
primera vez, la reproduccién sonora desligada del proceso de
produccién. Graméfonos, discos y cintas analégicas capaces
de recrear musicas y narrativas que cautivardn a un publico
absorto y dvido de experiencias sensoriales novedosas experi-
mentadas a partir de la incipiente tecnologia disponible. Unos
métodos de captacién y reproduccién del sonido que adquie-
ren una enorme difusién con el advenimiento de la radio, en la
década de los anos veinte del siglo pasado, cuando empiezan a
emerger las primeras emisoras y su sefial alcanzard a los hogares
de todo el mundo.

Ese periodo inicial se caracteriza por la busqueda incansable
de las potencialidades del lenguaje radiofénico para mejorar las
técnicas expresivas de sus profesionales y entender las potencia-

! Po’cwierz-Marciniak, 1.; Harciarek, M. (2021). The Effect of Musical Stimula-
tion and Mother’s Voice on the Early Development of Musical Abilities: A Neuro-
psychological Perspective. [nt. J. Environ. Res. Public Health, 18, 8467. https:// doi.
org/10.3390/ijerph18168467, p.3.
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lidades y limitaciones del nuevo medio que generard espacios
destinados a informar, entretener o educar. En la basqueda por
encontrar la expresividad mds adecuada para cada formato los
y las radiofonistas se esfuerzan por compensar la fugacidad del
mensaje con la correccién idiomatica, la claridad en la locucién
y una redaccién correcta del texto informativo. A su vez, es im-
prescindible encontrar el equilibrio entre la expresividad emo-
cional de la voz, derivada de los acontecimientos narrados en
directo, y la comprensién del texto informativo. La voz como
eje central de la expresién, en todos los géneros radiofénicos,
debe atender a unos cdnones de diccién correcta y a una ento-
nacién, un ritmo y una cadencia de la locucién adecuados.

Dominar las técnicas expresivas y fisioldgicas que intervienen
en la locucién constituye una de las prioridades, y el periédico
LInstant en 1936 asi lo refleja al describir las caracteristicas
que buscan las emisoras en los locutores y locutoras: una voz
agradable, harmoniosa, 4gil y que tenga un buen timbre, con
una diccién limpia, regular y con precisién para expresarse.
Igualmente, sefala que deberdn ser personas que dispongan
de una amplia cultura general, incluyendo el conocimiento de
idiomas.

Las voces familiares de los y las radiofonistas pronto alcanza-
ran unas cotas de popularidad enormes y se incrustardn en el
imaginario de millones de oyentes de todo el mundo al imagi-
nar libremente la corporalidad de esas voces amigas. La poten-
cialidad del audio para originar imdgenes mentales ha jugado a
favor de las emisiones radiofénicas y de sus protagonistas que
han cautivado al publico de todas las épocas.

En el apartado del entretenimiento, podemos destacar la ca-
pacidad que tiene el medio radiofénico, con cien afios de his-
toria, para generar todo un universo de personajes e historias
con climax emocionales capaces de empatizar y cautivar a la
audiencia. En ese contexto, las discusiones entre profesionales
se centran en la pertinencia de utilizar la figura del narrador en
las ficciones dramatizadas, la funcién de los recursos expresivos
y su combinacién con la misica como herramientas para sedu-
cir a los y las oyentes.

Enlace de adquisicién de la Monografia: 11
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El radioteatro gozard de un gran seguimiento entre la au-
diencia entusiasmada con las dramatizaciones de actores y ac-
trices de gran talento que saben aprovechar todas las potencia-
lidades de la voz. El desarrollo del arte dramdtico, mediatizado
por la tecnologia radiofénica, con las emisiones de radioteatro
y los seriales radiofénicos ocupardn un lugar destacado en las
programaciones de las emisoras y tendrdn un gran impacto,
gozando del favor del publico, durante varias décadas del siglo
XX.

La evolucién tecnoldgica, con mejoras en la emisién y los
aparatos receptores o la llegada del magnetofén, permitird la
grabacién del radioteatro y los seriales radiofénicos con una
mayor calidad y facilitard la expresividad de actores y actrices
y el uso sofisticado de los efectos sonoros. El desarrollo de la
ficcién sonora evolucionard gracias a la tecnologia radiofénica
primero y a los desarrollos digitales actuales, inaugurando una
explosién de contenidos audio capaces de llegar a cualquier
publico y a cada rincén del planeta.

Los programas de radio, ya sean dramas, comedias, emi-
siones musicales o entrevistas, pueden generar una conexién
emocional Gnica con los y las oyentes. Es la naturaleza intima
del medio la caracteristica que permite a la audiencia sentirse
cercana a los personajes y a las historias que se presentan, faci-
litando la identificacién con el o la protagonista del espacio y
con el mensaje que se estd transmitiendo.

Las mejoras tecnoldgicas como el transistor o la llegada de la
FM consolidardn los formatos musicales y la especializacién.
La musica adquiriere un protagonismo destacado en las ondas
generando nuevos idolos de masas que gozardn de un segui-
miento y una popularidad enorme, atrapando durante décadas
a la juventud al disfrute de nuevos ritmos y estilos musicales.
Unas posibilidades que se verdn amplificadas con las aporta-
ciones de la tecnologia digital e Internet. Abriéndose a nuevos
publicos diseminados a lo largo de toda la geografia, usos hora-
rios y referentes culturales que pueden acercarse a la informa-
cién, a la musica y a las producciones sonoras de ficcién sin los
constrefiimientos anteriores a la eclosién de la digitalizacion.
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Unas ventajas que conllevan aparejadas servidumbres al com-
petir en una esfera planetaria por la atencién de los individuos.

La evolucién contintia su camino con los desarrollos de la
inteligencia artificial y los augurios de un nuevo ecosistema
planetario que se caracteriza por la emergencia creativa de nue-
vos textos informativos o de ficcién protagonizados por voces
sintéticas ficticias o miméticas a voces reconocibles de persona-
jes famosos. A su vez, los algoritmos tienen otras muchas capa-
cidades para intervenir en el proceso de creacién de contenidos
tanto escritos como hablados o musicales.

Esas creaciones son capaces de introducirnos en contextos
emocionales reales-ficticios dificiles de descifrar que permiten
précticas de manipulacién generalizada y que auguran senti-
mientos encontrados entre los y las creadoras de distintas ge-
neraciones, dependiendo de dénde sitten el énfasis, si en las
posibilidades que ofrecen los nuevos desarrollos tecnolégicos
o en las incertidumbres derivadas de los mismos. Textos como
los presentados en este volumen nos ayudan a interpretar el
pasado y el presente y nos sugieren imdgenes mentales para
conjeturar acerca del posible futuro que las nuevas herramien-
tas deparan a la creacién y produccién sonora.

Enlace de adquisicién de la Monografia: 13
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