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El libro La Estampacion [como proceso creativo] estd integrado
en la coleccién «Arteratura» de Comunicacion Social Ediciones
y Publicaciones.

La estampacién es un lugar en el que llevar a cabo la prictica del arte.
La estampacion [como proceso creativo] aborda los procedimientos de una
disciplina que ha evolucionado junto con el resto de las manifestaciones
artisticas para configurar el arte contempordneo.

La transferencia de la imagen desde una matriz a un soporte une a todas las
propuestas de la gréfica, y la experimentacién estd presente en muchos de
los trabajos que intentan innovar asentdndose en las técnicas tradicionales.
Cambian los soportes, las tintas y los procesos; las estampas antes editables,
pueden ser Gnicas o reunirse en metaediciones infinitas. El estampador —
pluriempleado en las labores de artista, director y editor— interviene cada
vez mds en este proceso colaborativo de creacién; lo analédgico se une a los
procesos digitales, surgen nuevos productos, varfan las modas, se compli-
can los formatos expositivos y se busca, mds que nunca, la interaccién con
el espectador.

Pero, pese a todos los cambios imaginables, la poética de la grifica perma-
nece'y es su motivaciéon fundamental: la de una sensibilizacién del especta-
dor, la que origina las creaciones més sélidas.

En una época en que lo grandioso, lo espectacular y lo monumental se
aduena de los espacios expositivos con contundencia, se comprueba una y
otra vez que la capacidad de expresién de la estampa permanece también
en las actitudes minimas, esto es: hacer una raya o estampar un grabado
son actos grificos con una capacidad de expresién similar a la que tiene un
multimedia.

Dicho de otra forma, en este campo expandido persevera una gréfica en la
que prima el objeto, que distingue entre la produccién y la creacién y que
es recogidamente hermosa.
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2
RESISTIR BAJO PRESION

La historia de la estampacién cambia su discurso segtin se oriente a trazar
una cronica de las palabras o una historia de la imagen, de la informacién
o de la expresién visual, de los gremios, muy organizados, o de los artistas,
mds independientes y cadticos. Este deseo de comunicacién desembocé en
la edicién, ya que una sola imagen parecia anecddtica, pero su repeticién le
permitia prevalecer ante un pueblo desalfabetizado. Los grabados, ademis,
eran econdmicos y portitiles: se podian adquirir en los mercadillos y se
llevaban a casa para cumplir con las devociones particulares; se miraban y
se tocaban dejando la divinidad mds lejana al alcance de la mano. Permi-
tieron poseer lo que en ellos estuviese representado, y por tanto, generaron
sensacién de poder.

Hasta el siglo XIX el valor artistico de la estampa dependia de la imagen
que habia elaborado el artista. El impresor trabajaba con las pruebas natu-
ra, es decir, se limitaba a transferir lo que habia en la plancha dejando solo
las lineas negras sobre el blanco del papel sin interpretar, sin valorar, sin
modificar nada. Tal vez por este motivo se sabe poco de los operarios que
bregaron con la tinta. Empezaban en el taller siendo muy jévenes, recibian
la formacién del maestro que quedaba incluida en el salario y se turnaban
para trabajar junto a la mdquina sin que hubiese el mds minimo com-
ponente creativo. Eran peones sin mds, currantes que vivieron su trabajo
desde el anonimato en negocios familiares. Permanecieron en este segundo
plano hasta bien entrado el siglo XIX, ya que la creacién, el tallado de la
matriz y la estampacién fueron tres actividades distintas ejecutadas, respec-
tivamente, por los artistas, los grabadores y los impresores.

Esta divisién del trabajo colocé cada prictica en un estatus distinto en
el que la posesién de una prensa marcaba la diferencia. Tallar la imagen y
estamparla se separaron en el siglo XVI, pues pocos podian disponer de un
térculo en su estudio. El siglo XVII crecié con la emancipacién del artista
y culminé con la fundacién de las academias. En 1660, segtin se desprende
del edicto de St. Jean de Luz, el grabador ya estaba bien considerado, mien-
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Jan Collaert I, llamado Stradanus, 7he Invention of Book Printing, plancha 4, ca. 1600. Buril. 27 x
20 cm. Metropolitan Museum of Art, Nueva York. | W. Read, Doctor Prosody corrigiendo su prueba
en una imprenta, 1821. British Library, Londres.

tras que el impresor continuaba a su sombra con un sueldo modesto. En el
XVIII, los avances en la imprenta relegaron la practica a un procedimiento
mecdnico que no conseguia actualizarse y saltar al plano artistico. En la
segunda mitad del XIX, para ser considerado una obra de arte, el grabado
debia ser realizado, tallado y estampado por el artista, quien, carente de in-
fraestructura, cedi6 de nuevo a los impresores una parcela que dominaron
con su pericia técnica y a la que, poco a poco le fueron incorporando su
sensibilidad.

La impresion xilogrifica fue la primera en aparecer. La madera era un
material ficil de conseguir, cémodo de tallar y no requeria ninguna ma-
quinaria compleja. Las imdgenes eran primitivas ya que la funcién comu-
nicativa simplificé el mensaje desplazando la estética a un segundo plano.
Habia, ademds, importantes cuestiones técnicas: el grabador necesitaba un
taco amplio para manejar sus cuchillos poco precisos y, al estar tallado a la
fibra, las lineas delgadas se quebraban a consecuencia de la presién. Tam-
bién habia que realizar imdgenes muy bdsicas para que los iluminadores
pudieran colorearlas con rdpidos trazos de acuarela. Hoy son xilografias
que, analizadas con la éptica del siglo XXI, desprenden propiedades plasti-
cas muy atractivas por su sencillez.

En algin momento del siglo XIV alguien tallé el texto para enriquecer la
comunicacién y surgieron los primeros libros tabelarios, pero el trabajo de
tallar la escritura letra a letra carecia de sentido si se podia conseguir com-
binando los 23 caracteres del alfabeto. Johannes Gutenberg profesionalizé
esta tarea hacia 1450 con la imprenta de tipos méviles. Su progreso impli-
6 una serie de arreglos técnicos importantes: sustituyo los tipos de madera
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Johannes Gutenberg, Biblia de las 42 lineas, 1456. Biblioteca de la Universidad de Sevilla. Fondo
Antiguo. | Boner Ulrich, Za piedra preciosa, ca. 1462. Xilograffa iluminada. Biblioteca Estatal de
Berlin.

por otros metdlicos, mds precisos y resistentes, que obligé a cambiar la
tinta a base de agua gomosa y pigmento por otra al aceite, mds viscosa y
mordiente que no rezumara por los bordes del metal.

Esta prensa permanecié igual hasta el siglo XVIII. Se componia de una
estructura fija y dos méviles: una plana deslizante para el papel con una pa-
lanca para dar la presién y el tintero, un soporte anadido. La manipulaban
dos operarios: el batidor que se encargaba de la tinta, y el tirador que, con sus
manos limpias, disponia las hojas y daba la presién. Se estampaba de una sola
vez, con un apretén fuerte y rdpido. La indecisién en estas acciones podia
producir manchas irreversibles. Qué poco ha cambiado todo en seis siglos.

Las biblias de Gutenberg se imprimieron con un negro muy intenso a
base de carbono, grafito y altos niveles de cobre, entre otros. En las versio-
nes tempranas, el inventor anadié también el rojo para rubricar el princi-
pio y el final de algunas oraciones, aunque pronto abandond estos intentos
de impresién policroma a favor de la eficiencia monocolor. Tras poco mds
de un ano, el 23 de febrero de 1455, imprimié la Biblia de las 42 lineas
con una tirada de 180 ejemplares. Ese dia, en Maguncia, comenz? la tran-
sicion al mundo moderno. Seis afios después, Albrecht Pfister imprimié
Der Edelstein de Ulrich Boner con 101 imdgenes grabadas en madera que
se estamparon tras la letra en los espacios en blanco. Fue el primer libro
impreso ilustrado y fechado.

Para la estampacién en relieve se necesitaron dos herramientas funda-
mentales, una para entintar y la otra para estampar, propiamente. La de-
nominada «bala de entintar» era de piel, de forma semiesférica rellena con
lana o crin de caballo.
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Jost Amman, Dos balas de tinta de impresor, 1588. Xilografia coloreada. | Claire Danna, Estudio e in-
tervencion sobre mujeres impresoras, 2022. Biblioteca de la Universidad de Berkeley. | Siber, Johann,
Marca de impresor, 1489-1500, British Museum, Londres.

Entre sesién y sesion se protegia para evitar que se cuartease. Estas mu-
fiequillas se mantuvieron practicamente igual durante centurias y hubo
minimos cambios que solo afectaron al disefio del mango o al tamafio,
unos 15 centimetros de didmetro." El batidor, con una en cada mano, to-
maba la tinta y la suavizaba frotando una con la otra prestando atencién al
chasquido que producian al separarse para comprobar la cantidad. A conti-
nuacién se balanceaba con la mufeca sobre el taco de madera cubriéndolo
uniformemente. Segin se desprende de las ilustraciones de las antiguas
imprentas fue la manera mds comun, al principio con una sola munequilla
y con la industrializacién, dos. A finales del siglo XIX aparecen los rodillos,
mds cémodos y homogéneos, pero la mufiequilla nunca abandoné el taller
y se relegé al puntual barnizado de planchas calcograficas.

Muchas xilografias antiguas tienen un marco negro rodeando el dibujo.
Hay quien mantiene que este encuadramiento no es un limite casual, sino
el portador de la unidad del dibujo, pero al menos & priori, obedece més a
causas técnicas que estéticas.

El marco negro era un sistema de proteccion de la imagen, ya que servia
para apoyar el tampdn con el que se entintaba y proteger las zonas blancas

! Hay muchas variaciones en las herramientas y en la forma de trabajar dependiendo

del taller, dada la labor autodidacta de los impresores y la falta de transmision escrita.
Las balas de entintar se encuentran exhaustivamente descritas por Moxon en la década
de 1680. También La Gramitica de la Impresion de Caleb Stowers (1808) registré los
distintos disefios.
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Thomas Bewick, Mujer y hombre a caballo con hoja, 1791-1797. Xilografia, 3,1 x 6,8 cm. British

Museum, Londres.

mds cercanas a los limites de la madera. También durante un tiempo se
rebajé toda la superficie interna en ese recuadro para que las tallas no su-
frieran tan directamente el efecto de la prensa, que solia apoyarse en estos
limites resaltados.

Esta practica se extendid, ya en plena madurez de la xilografia, en un
intento de conseguir tonalidades. Thomas Bewick lo describe asi haciendo
referencia a su propio trabajo:

«Rebajaba la superficie de la madera para producir el efecto de la distancia
y hacia lo mismo con cada figura en la que deseara diferentes tonos. (...)
Las delicadas lineas talladas a un nivel ligeramente inferior van a impri-
mir pdlidas o distantes y, ademds, estando protegidas por las lineas mds
superficiales, imprimirdn, con cuidado, un niimero increible de ejemplares.
Cudntas exactamente es dificil de decir, pero una vez tuve la oportunidad de
adivinarlo. Me di cuenta en una pequena y delicada xilografia de una vista
de Newcastle que se habia hecho para el periédico del Sr. Hodgson hacia
tiempo. Recurrf a la fecha en mi diario y descubri que se habian imprimido
mids de 900.000 ejemplares (sic). Este taco continud en el periddico varios
anos después; estaba protegido por una fuerte linea negra en el borde que
lo rodeaba, dentro de la cual se rebajaba la superficie antes de tallar la ima-
gen. Esta matriz adn existe y, excepto por un poco de dano que sufrié al
ser arrumbada entre otros tacos desechados, podria, repardndose un poco,
imprimir muchos miles mds. Menciono esto con el fin de mostrar la gran
cantidad de tiempo que durardn las xilografias realizadas de esta manera si
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Estampacién manual con cuchara, 2016. | Recreacién de una estampacién a mano con brufiidor
(derecha) y con térculo (izquierda) del aguafuerte de Hans Sebald Beham, E/ conocimiento de Dios y
las siete virtudes cardinales: La Prudencia, 1500-1550. | Prensa y rodillo de dos mangos.

se ajusta con cuidado la altura del tipo y se mantienen fuera de las manos
de operarios burdos e ignorantes. Soy de la opinién de que los tacos tallados
en superficie no pueden soportar una edicién tan grande como cuando se
rebajan porque las lineas delicadas se romperian pronto debido a la presion
a la que estdn expuestas.»’

Tomas Bewick tuvo mucho interés por el trabajo de los estampadores. En
este texto reflexiona sobre los métodos que €l crefa que habian utilizado los
grandes maestros, entre ellos Durero, para conseguir impresiones tan nitidas
con las lineas entrecruzadas. Llegé a la conclusién de que muchas de esas
planchas se pudieron haber imprimido en tacos distintos segtin la direccién
de la linea. Con respecto al color manifesté que el impresor debia tener for-
macidn artistica para poder integrarlo. «Intenté hacer color sobre la madera
y, a pesar de la dificultad que aprecié, he dejado dichos algunos principios
que brillardn bajo la habilidad de cualquier xilégrafo eminente que esté do-
tado con ojos de pintor; su trabajo estard completo si es secundado por un
experto estampador que tenga talento y sentido comtn para el arte.»

El uso de las munequillas comenzé a disminuir en el siglo XIX con la
llegada del rodillo de composicién, muy parecido al utilizado en la actua-
lidad.

Descubierto por los ingleses Harrild y Forster hacia 1810, estaba hecho
de una mezcla de pegamento y melaza. Era mucho mejor que las mufiequi-
llas, pero muy sensibles a los cambios de temperatura, lo que impidié una
rapida introduccién en la industria.

2 Thomas Bewick, A memoir of Thomas Bewick, written by himself, 1862. Londres: The Project
Gutenberg, cap. XXII. https://www.gutenberg.org/files/60075/60075-h/60075-h.htm Consul-
tado el 5/03/2021.
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Ademis de las balas y rodillos, la otra herramienta para estampar era el
frotton. Se us6 antes de las prensas y tenia como finalidad frotar el verso
del papel para transferir la tinta. Su naturaleza variaba mucho de un taller
a otro; se usaron elementos romos, mufequillas y las mismas balas. Estaba
compuesto de pelo de caballo y pegamento y originalmente se le dio la
forma de un rollo alargado, a veces con un mango para sujetarlo y ejercer
mids presion. Pero la lentitud manual no era lo mds apto para los grandes
tirajes que pronto comenzaron a exigirse. Las estampas «al frotton» —asi
se llamaban— se hicieron durante los tres primeros cuartos del siglo XV.

Las versiones actuales de estos frotadores son el baren japonés, distintos
ttiles de cristal, bolas, cilindros de acero, etcétera. Su principio siempre es
el mismo: una superficie que se deslice con facilidad para ejercer presién
con un mango o correa para sujetarlo. Al final, el grabador econémico y
préctico termina utilizando lo que tiene mds a mano como la cuchara de
madera. En todos los casos se puede interponer un papel para no deteriorar
el reverso de la hoja.

Antes de 1480 la mayoria de los libros xilograficos se estamparon por un
solo lado ya que hacerlo por las dos caras dafaria la primera impresién. La
mayoria eran a dos pdginas por hoja seguidas de paginas en blanco, que se
imprimian y se pegaban después. Digo esto porque el indicativo m4s claro
de que se trabajaba a maquina fue cuando la hoja estaba impresa por los
dos lados.

A finales del XV el nivel de detalle comenzé a quedarse corto y las lineas
cada vez se iban apretando mds para detallar el dibujo y definir las tonali-
dades, pero esas lineas tan finas empezaron a resentirse bajo las méquinas.
En breve, la xilografia tendria que competir con el buril.

Ante este nuevo problema de resistencia y detalle llegé el boj: una ma-
dera dura trabajada a la testa para que las lineas fueran més fuertes. Como
procedia de un drbol de ramas pequenas el taco se machimbraba para con-
seguir un tamafio mayor. Se trabajaba con el buril, y cuando la trama de
lineas se quedaba corta para una valoracién tonal compleja, los impre-
sores se las agenciaban raspando la superficie para generar un defecto de
presién. Y al contrario, para aumentar la intensidad del negro se afnadian
maculaturas parciales bajo la plancha. Hubo un complejo procedimiento
consistente en realizar una estampacién de la matriz ya terminada en un
papel grueso que se recortaba con precision y se fijaba sobre el timpano au-
mentando la presion en las zonas oscuras.” Ambas pricticas tenfan tantos

3 La estratigrafia, Pressure Printing en inglés, originaria de los anos cincuenta del siglo
XX, se fundamenta en este principio. Las diferencias de presién se crean colocando pa-
peles o cartones de distinto grosor en el reverso de la estampa depositada sobre la matriz
ya entintada (generalmente virgen). El primer texto que habla sobre este método es de
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seguidores como detractores ya que el indice de error era alto: salfan lineas
dobles por la dificultad del registro o se veia a las claras, nunca mejor di-
cho, que existia un defecto de presién. A veces, también, se escapaba algin
lardén que dejaba zonas en blanco.

Dejemos pasar varios siglos. La importante escuela japonesa Ukiyo-¢ en-
cabezada por Utamaro, Hokusay e Hiroshige dieron, desde el XVII hasta
el XIX, las estampaciones manuales mds hermosas de la Historia del Arte,
pero eso es algo que contardn mejor los de alli. Volviendo a Europa, en la
segunda mitad del XIX aparece la fotoxilografia: Charles Guillot ided hacia
1875 un antecedente del fotograbado en relieve sobre zinc. Esta repre-
sentacion fidedigna de la realidad provocé un auténtico auge del medio a
principios del XX. Aunque el tallado era quimico, el sistema de impresién
del guillotaje no varié.

Durante las vanguardias histéricas, algunos artistas comenzaron a tallar
planchas de contrachapado a la fibra atraidos por el gran formato y su bajo
coste, pero este tipo de matrices tenian el mismo inconveniente: las lineas
saltaban al tallar. Con la libertad de los ismos y sin coaccién reproducti-
va comenzaron a dibujarlas renunciando a la linea fina e introduciendo
grandes zonas de mancha. O a la inversa, trabajaban la madera creando
expresivas lineas blancas sobre el fondo de color, tal y como hizo Matisse.
Este fue el principal medio del expresionismo alemdn. Su tamano, ade-
mids, modificé el estudio: se generalizaron los grandes rodillos y las prensas
calcograficas —capaces de aplicar mayor presion en grandes superficies—
fueron pluriempleadas para la estampacién en relieve.

En el siglo XX se alterné la tabla con materiales de nueva aparicién,
como el lindleo, el mds importante sin duda. Lo patenté el britdnico Fre-
derick Walton en 1860 para el recubrimiento de suelos. Cien afos des-
pués, Picasso extrajo todas las posibilidades de este material desarrollando
el método policromo a «plancha perdidar.

Ahora conviene hacer una digresién. La palabra estampar hace alu-
sién a un golpe seco, al sonido producido al martillear la matriz sobre
la tela u otro soporte cuando los oficios eran bésicos y, al aparecer los
tipos, percutiendo una plancha metélica entre otras dos para fabricarlos.
La palabra aparece por vez primera en 1570 en el Diccionario de Cris-
tobal de las Casas, asociada siempre al ruido, al estallido, estampido o
estrumpido. La etimologia procede del francés estamper, y este del franco
stampon: «machacar», y la acepcién que corresponde alude a colocar una
imagen desde una superficie a otra usando la fuerza mediante un golpe.

Charles W. Smith Experiments in Relief Printmaking, 1954. Virginia: The University of
Virginia Press.
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O sin golpe, pero con mucha presién para unir los materiales y transferir
la imagen. También se estampa hoy con un sello de caucho, un sonido
amortiguado que al desprenderse del papel produce la sensacién de ra-
brica, de garantia, de certificacién. Estas marcas, por contraposicion, se
denominaron sigilos y se estampaban con la cautela de quien guarda los
secretos.

Imprimir es derivado de premere, de apretar los husillos de las prensas de
lagar que, a cada retorcimiento, exhumaban vino y aceite. Imprimere, por
tanto, es hacer presién con la finalidad de dejar una huella con una mé-
quina. La ymplenta fue la primera marca registrada por un sello en 1399.
De esta impronta conseguimos el impreso, participio irregular de un verbo
que ha perdurado desde las mdquinas tipograficas a las informdticas. Im-
primido, su otro participio, es también de uso frecuente, y correcto, pero
mds cercano a lo ofimdtico. La palabra estampar se va especializando en los
dmbitos concretos del arte grafico y de la moda textil, dejando imprimir
mids en lo eléctrico y lo electrénico. Si en origen se estampaba con una
herramienta, cuando el procedimiento se mecanizé se empezé a utilizar
con mds frecuencia la palabra impresor y su uso parece irse acomodando
en esta diferencia entre lo analégico y lo digital. Comprimir, deprimir,
exprimir, oprimir, reprimir y suprimir son parientes cercanas. Y todas pro-
ceden de la raiz indoeuropea *per: golpe. La palabra «impresionante» estd
formada con raices latinas y significa «que causa cambio de 4nimo.»

Continuando por donde lo habia dejado, vamos comprobando c6mo
la necesidad de detalle empujé el relieve hacia el desarrollo de la impre-
sién en hueco. Durante muchos afios se pensé que la inici6 el florentino
Tommaso di Antonio Finiguerra quien, para ver el aspecto de su nielo,
colocé un papel sobre un repujado y presioné por detrds. Fue Vasari
quien inicié esta tenaz tradicién, ya desechada, en un alarde de poner en
valor su ciudad de nacimiento y los personajes que vivieron en ella. En
la segunda edicién de Le vite de pin eccellenti architetti, pittori et scultori
italiani de 1568 describié, entre otras muchas pruebas de orfebre, el gra-
bado calcogrifico mds antiguo que ya habia atribuido a Mantegna en la
primera edicién hacia 1550.

Pero antes ya hubo laboriosas estampaciones calcogréficas manuales. En-
tre 1430 y 1460, afos de perfeccionamiento de la prensa, se utilizé el bru-
fiidor por el verso del papel. En 1435 el Maestro de los Naipes, Maestro E.S
por el anagrama, imprimié cobres con tinta negra. Hubo también quien
hizo pruebas realizando un molde de la plancha entintada, algo similar al
actual gypsograph, o yesografia, con otros productos. El mismo Finiguerra
prepard varias de sus planchas moldedndolas en arcilla con una capa prieta
de sulfuro y cera. En las pesquisas que pueda realizar un investigador para
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Tommaso di Antonio Finiguerra, El rey de las cabras, c.1460-64 Grabado. Institute of Arts, Min-
neapolis. | Mdquina para escurrir ropa con los cilindros de madera. Hostal-Restaurante £/ Hacho 11,
Autovia A92, km 110, Lora de Estepa.

saber si eran pruebas de orfebre o de artista solo tiene que atender a si las
letras aparecian del derecho o del revés: unas ayudaban a dilucidar el pro-
ducto final y las otras eran el producto final.

Es muy posible que los primeros grabadores en hueco usaran la prensa
xilogréfica, pero las condiciones de impresién eran bien distintas: mientras
que en la primera la presion es plana y se produce por toda la superficie,
la presién calcogrifica es tangencial, y por tanto mayor, para introducir el
papel en las minusculas tallas filiformes. La calidad de estas estampas no
era suficientemente buena para constituir un negocio, asi que habia que
investigar mas.

Si las primeras prensas se heredaron de las prensas de vino, los térculos
partieron de los escurridores de ropa fabricados con un rodillo de madera
que se desplazaba sobre una superficie plana.* De ahi se pasé a la calandria
compuesta de dos o mds cilindros. Me detengo un momento en el nombre
de esta prensa de etimologia discutida. Hay quien piensa que proviene de
la palabra francesa calander, calandre, del latin cylindrum, piezas funda-
mentales en estas mdquinas. Pero Joan Corominas niega rotundamente
esta evolucién, manteniendo que es una aplicacién figurada de calandre
[1548, y sus derivados desde 1313] o calandra, por el rechinamiento tipico
de esta médquina que se asemeja al canto de la alondra, también conocida

4 El origen, construccién y evolucién de las prensas calcograficas estd exhaustivamente
tratado en el libro de Ad Stijnman, Engraving and Etching, 1400-2000. A History of the
Development of Manual Intaglio Printmaking Processes, 2012. Londres: Archetype Publica-
tions y Houten, Netherlands en asociacién con Hes and De Graaf Publishers.
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George Cruikshank, Batalla de grabadores, 1828. Aguafuerte, 21,5 x 29,5 cm. Coleccién Viceng
Furié. | Atribuido a Bilean} Master, San Eligius o San Eloy, patron de los orfebres, en su taller, ca. 1450.
Grabado. Rijksmuseum, Amsterdam.

como calandria. El filélogo explica que la palabra procede del holandés,
introducida desde Francia, ambos paises de rica tradicién en el grabado, lo
que nos sirve para seguir la pista de los inventos. Parece que el estado galo
lo produjo, lo designé y lo extendié al resto de Europa. Estas maquinas ya
fueron abocetadas por Leonardo da Vinci para el laminado, o calandrado,
de metales como el plomo y el peltre, ambos utilizados en escultura.

En el Alto Rin se introdujo una prensa calcografica entre 1460 y 1465;
también se conoce una prensa de cilindro en la Toscana italiana. Segun
describe Papillon en su manual, poco después se construyé una de madera
con dos cilindros y un aspa de ocho brazos, prototipo de la maquina que
Lord Charles Stanhope hizo de hierro fundido en 1810.

El rastro en el perfeccionamiento de las prensas se sigue por el aumento
en la calidad de las estampas. Se noté mucho en las alemanas e italianas del
tercer cuarto del siglo XV, que ademds fueron creciendo en formato. Segun
Hind,® el Maestro E.S fue el primero en utilizar una prensa de 30 cm, y en
el estudio de Antonio Pollaiuolo hubo una algo mayor. Pero la evolucién
de estos acontecimientos anda perdida entre la parda oscuridad del tiempo
y el secretismo de los gremios.

Los estudios de Sean Roberts ayudan a comprender esta actitud moti-
vada por el instinto de supervivencia profesional. Dice: «En parte, ante
esta diversidad de técnicas, albaniles, papeleros o maestros de docenas de
otros oficios, vigilaban con celo sus habilidades y herramientas (...) Estas

> Citado por P. G. Simon, Traité historique et pratique de la gravure en bois, Paris, 1766.
hteps://gallica.bnf.fr/ark:/12148/btv1b8626113x (Consultado el 6/10/2022).

¢ Hind, Arthur, A History of Engraving and Etching, 1963. Nueva York: Dover Publica-
tions, p. 37.
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ticticas inclufan una atencién vigilante a las herramientas, a la regulacién
de membresia al gremio y al control de la transmisién oral de técnicas entre
maestros y aprendices de taller. La rivalidad entre los artesanos fomenté el
plagio y el espionaje industrial, pero también estableci6 las condiciones
para la colaboracién y competitividad productivas.»’

La batalla de los dioses del mar (1470) de Andrea Mantegna parece repre-
sentar la rivalidad de los artistas en plena batalla campal de estilos, ideas y
oficios. «Mientras que los demonios marinos pueden ser considerados escul-
tores, su descripcién en fuentes literarias antiguas es bastante diferente. Estos
miticos rodios no fueron envidiados por su fina mano de obra, sino por ser
los pioneros en los procesos técnicos de la metalurgia. Asi, Estrabén los iden-
tificé como los primeros en trabajar hierro y bronce; de hecho fabricaron la
guadafa para Kronos. Los 7elchini eran trabajadores metaltrgicos y herreros
que fabricaban herramientas y objetos finamente labrados.» Los grabadores
siempre han sido relacionados con la orfebreria y la herrerfa. De hecho se
considera que su patrén es San Eligio, o San Eloy, orfebre y acunador.

Continuando nuestra linea temporal, llegamos al grabado en acero en
1820 que junto a la fotografia en 1839, el rotograbado alrededor de 1860
y el fotograbado en 1879 arrollaron a la xilografia y a la calcografia re-
productivas en cuatro tiempos. El grabado creativo se deslindé del buril
y todos terminaron en el anonimato dando paso al grabador artista y al
grabador estampador que ejercerian su potencial con mayor libertad.

Los artistas retomaron los procedimientos manuales y encontraron un
potente medio grifico en la xilografia a la fibra, el aguafuerte y la litografia.
Las prioridades habian cambiado: la expresion artistica adelanté a la fun-
cionalidad y la calidad a la cantidad. Pero de nuevo dificultados por la falta
de infraestructura, volvieron la vista a unos estampadores que, ademds, ya
habian renovado sus conceptos plasticos. Soplaban otros vientos.

El impresor francés Auguste Delatre (1822-1907) generalizé la estampa-
cién artistica a mediados del siglo XIX. Desde 1862 colaboré durante cin-
co anos con la Société des Aquafortistes, fundada para la defensa del grabado
de creacién. Cadart, su director, junto a tedricos y literatos como Gautier,
Burty y Baudelaire defendieron supeditar los condicionantes técnicos a la
estética. En Inglaterra Francis Seymur Haden hizo algo similar con la So-
ciety of painter-etchers en 1880. La soltura en el dibujo y el entintado libre
fueron los dos pilares que revolvieron el sector provocando una agitada
polémica que posicioné a grabadores, docentes y estampadores de oficio
frente a los artistas independientes.

7 Sean Roberts, «Inventing engraving in Vasari’s Florence», en Intellectual History Re-
view, 24:3, pps. 367-388. DOI: 10.1080/17496977.2014.891181. La cita referida en el
pdrrafo subsiguiente ha sido tomada de la nota 59 del texto.
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Aldo Crommelynck posa en el térculo de Pace Prints, ca.1990, Pace Prints. | Piero Crommelinck
con el retrato de Picasso realizado en aguafuerte y aguatinta, 1966. Coleccién Crommelynck. | Mar-
tin Harris, Fannie, en Atelier 17, ca. 1947. Impresién en gelatina de plata, 25,2 x 20,8 cm. Museo
de Bellas Artes de San Francisco.

Comenzé a distinguirse entre el grabador puro y el pintor-grabador, y
entre la prueba a secas y la belle epreuve, dando lugar a una nueva variante: el
grabador-impresor que diferenciaba a los que estampaban sus propias ma-
trices. A nivel europeo, todo se resumia en la definitoria frase de Parris: «El
entintado caprichoso es la historia no contada del renacer del aguafuerte.»®

Durante ese siglo, maestros impresores como Delatre, Maxime Lalanne
y creadores como Whistler, Degas o Lepic contribuyeron de forma impor-
tante a la estampacién saltdndose el rigor que habia prevalecido durante
siglos. A finales de la centuria los impresores ya eran una ayuda imprescin-
dible para el artista, en especial con la litografia. Se convirtieron en aseso-
res, ayudantes, editores, amigos, amantes, colaboradores y competidores.

Podemos poner como ejemplo a Picasso, quien se movié por los talleres
parisinos trabajando con Delatre, Louis Fort y Roger Lacouriere. Fernand
Mourlot estamp6 sus litografias a partir de 1945 y Arnéra se encargé de
sacar el mdximo partido a sus lindleos entre 1959 y 1963. A partir de este
afno Piero y Aldo Crommelynck dieron luz a sus calcografias. Auguste Clot
fue el estampador de La Suite Vollard.

8 Emily Parry Jenis, «Setting the tone. The revival of etching, the importance of ink» en
The Painterly Print: Monotypes from the Seventeenth to the Twentieth Century, 1980. Nueva
York: Metropolitan Museum of Art / Bradford D. Kelleher Publisher, p. 12. La separacién
entre el grabado artistico y el reproductivo fue el motivo principal para el crecimiento
del artista-aguafortista que mordia e imprimia sus propias planchas. La Société des Aqua-
fortistes parisina tuvo como misién ideoldgica luchar contra la fotografia, las estampas ra-
cionalistas y la reproduccién a mdquina de los trabajos artisticos. Pot¢mont escribié sobre
el aguafuerte en forma de carta en 1864, Lalanne publicé su tratado en 1866 y Delatre en
1887. Puede decirse que los tres apadrinaron el aguafuerte moderno.
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Dionisio Gonzdlez, Wittgensteins Cabin IV, impresién digital, 2021.

Todos guiaron al genio en su produccién gréfica debatiendo con él sobre
la manera de imprimir su trabajo. Mds de una vez Picasso entré en conflic-
to con ellos, y ellos con Picasso. «Mds de sesenta afios después del trabajo
de Delatre sobre sus planchas Les Saltimbanques, Picasso todavia despo-
tricaba, en presencia de Aldo Crommelynck, contra el taller de Delatre,
en el que los artistas no tenfan derecho a entrar en la habitacién donde se
tiraban las pruebas, famoso por su manera de saucer. A veces si lo permitia
para corregir errores como en La femme au tambourin (1939) plancha en
la que consintié mejorar los defectos en el fondo, permitiendo a Lacou-
riere intervenir un poco en la estampacién (...) Desde 1966 Picasso ya no
proporciona auténticos Bons & tirer para imprimir, porque estd claro que
la impresién no puede ser mds que narure. Se contenta con firmar una
prueba del paquete ya impreso afadiendo «Bon a tirer» como regalo a sus
impresores.»’

Un hito importante en la estampacién contempordnea fueron las practi-
cas en el estudio Arelier 17 fundado en 1927 por Stanley William Hayter
y Joseph Hecht. Gracias a su mentalidad ecléctica y al conocimiento trans-
versal entre ciencia y arte se abrié una nueva etapa. Entre 1940 y 1945 el
taller se trasladé de Paris a Nueva York bajo la denominacién de Studio
17. En 1949 publicé sus experiencias en New Ways of Gravure, uno de los
manuales candnicos del grabado con el que difundié unos afios de inves-
tigacién experimental que influirfa durante décadas. Decenas de artistas
pasaron por este taller en el que la informacién era abiertamente compar-

° Baer, Brigitte, «La mano, la manera de trabajar» en Picasso, Suite Vollard y
Minotauromaquia, 2003. Madrid: Sociedad Estatal para las Exposiciones Internacionales,
p. 77. En la p. 86 la autora describe tres formas de trabajar los entintados en los talleres
parisinos de la época: saucer, nature y retroussé.
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Mike Winkelmann, [Beeple], Mi primo Jim, 1981. Primera obra de Everydays: los primeros 5000
dias, obra digital no tangible (jpg). 21,069 x 21,069 pixeles.| Beeple, Everydays: The First 5000
Days, 2021.

tida. Muchos escribieron para la historia otros influyentes tratados: Joseph
Hecht, Gabor Peterdi, Julian Trevelyan, Walter Chamberlain, Anthony
Gross o Krishna Reddy son ejemplos.

En los afos noventa del siglo XX y durante las dos primeras décadas del
XXI, la estampacién se ha ido dividiendo cada vez mds en dos procesos on-
tolégicamente distintos: por un lado el grabado analégico fundado en los
procesos tradicionales, y por otro la impresién digital fruto de la evolucién
de las nuevas tecnologias y la globalizacién de la imagen. Ambos se siguen
desarrollando y, de estar tantos afios conviviendo, al final se han mezclado,
y los dos se adaptan a los nuevos formatos expositivos que han modificado
sustancial, aunque no esencialmente, la grifica. Estd ya muy cerca la con-
clusién de este periodo en un tipo de gréfica posdigital en la cual lo digital
no sea tenido en cuenta como un argumento diferenciador.

La estampa digital es un término confuso que responde al desarrollo tec-
noldgico que ha tenido una grifica en la que el ordenador es protagonista.
Es dificil definir este concepto sin cometer imprecisiones, ya que el térmi-
no parece referir a cualquier imagen digitalizada, siempre que se base en
criterios artisticos. Por otro lado, la evolucién tecnoldgica estd rompiendo
las fronteras clésicas en la creacién de la imagen grabada y toda imagen
creada a partir de un fichero informdtico.

Prestigiosas galerias e instituciones cuentan en sus fondos con estampas
generadas por ordenador y muchos estudios e imprentas se dedican a su
produccién. Unos adoptan posturas exclusivamente digitales, otros han
hibridado técnicas, antes irreconciliables, combinando los nuevos medios
con los tradicionales, transformédndolos y revitalizindolos. Un tercer grupo
sigue defendiendo el estatus del grabado artesanal. Pero, aunque la matriz
se convierta en un intangible, la mayoria parece que sigue manteniendo la
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idea de estampa como objeto. Algunos afios mds de convivencia decanta-
rdn esta evolucién ya que atn resulta complejo pronosticar cudles de estos
sistemas van a perdurar y cudles van a pasar a la historia.

Digitalizar la imagen permite al artista manipular, combinar y materiali-
zar sus creaciones acudiendo a una gran variedad de fuentes. Dibujo, pin-
tura o fotografia integran los modos cldsicos de estampacién con nuevas
imdgenes, deshaciendo las fronteras entre las diversas modalidades visuales.
Esta nueva concepcidn, segtin el filésofo José Luis Brea, quien adelanté
visionariamente hace dos décadas la llegada del blockchain <hace que ya
no existan obras de arte, sino trabajos y practicas artisticas productoras de
criterio y conocimiento, no de objetos; que las reflexiones no vayan siquiera
hacia esas matrices de pixeles, sino a entender la red como matriz —quiza
esté siendo el presente mds inmediato— dando lugar a lo que ya es habitual
denominar net art (...) No existe el artista como tal; el artista es un traba-
jador, un productor, un ciudadano cuyo #rabajo inmaterial —vinculado al
afecto, al sentido, al deseo, al significado y al placer— debe considerarse
como integrado en un equipo de produccién. Se impone, pues, repensar
las cuestiones de autoria, asi como la propiedad intelectual. Los ingresos
del artista del siglo XXI surgirdn de la circulacién publica de su trabajo
inmaterial (...) Cabe reconocer un espiritu de activismo que concentra sus
esfuerzos justamente en el desarrollo de tales “comunidades de productores
de medios”. En este caso se trata de “comunidades web”, que se encuentran
e intercambian sus producciones generando sus propios dispositivos de in-
teraccion publica, sus propios “medios”.»"

En los talleres se mezclan cada vez mds la imagen fotogréfica con el di-
bujo a mano alzada llenando la inquietud de los chavales que, con el alma
ajetreada, intentan hacer grabados mds contempordneos. Pero no nos con-
fundamos de nuevo: el medio no hace el arte.

10 Brea, José Luis, £l tercer umbral, 2004. Murcia: CENDEAC, p. 187.
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