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El libro La Estampacion [como proceso creativo] estd integrado
en la coleccién «Arteratura» de Comunicacion Social Ediciones
y Publicaciones.

La estampacién es un lugar en el que llevar a cabo la prictica del arte.
La estampacion [como proceso creativo] aborda los procedimientos de una
disciplina que ha evolucionado junto con el resto de las manifestaciones
artisticas para configurar el arte contempordneo.

La transferencia de la imagen desde una matriz a un soporte une a todas las
propuestas de la gréfica, y la experimentacién estd presente en muchos de
los trabajos que intentan innovar asentdndose en las técnicas tradicionales.
Cambian los soportes, las tintas y los procesos; las estampas antes editables,
pueden ser Gnicas o reunirse en metaediciones infinitas. El estampador —
pluriempleado en las labores de artista, director y editor— interviene cada
vez mds en este proceso colaborativo de creacién; lo analédgico se une a los
procesos digitales, surgen nuevos productos, varfan las modas, se compli-
can los formatos expositivos y se busca, mds que nunca, la interaccién con
el espectador.

Pero, pese a todos los cambios imaginables, la poética de la grifica perma-
nece'y es su motivaciéon fundamental: la de una sensibilizacién del especta-
dor, la que origina las creaciones més sélidas.

En una época en que lo grandioso, lo espectacular y lo monumental se
aduena de los espacios expositivos con contundencia, se comprueba una y
otra vez que la capacidad de expresién de la estampa permanece también
en las actitudes minimas, esto es: hacer una raya o estampar un grabado
son actos grificos con una capacidad de expresién similar a la que tiene un
multimedia.

Dicho de otra forma, en este campo expandido persevera una gréfica en la
que prima el objeto, que distingue entre la produccién y la creacién y que
es recogidamente hermosa.
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15
EL TORCULO, EMBLEMATICO ARTEFACTO

El térculo es la mdquina que asiste a todos los preparativos del grabador.
Atrae a los artistas, a los técnicos, a los editores, a los criticos y al publico
ordinario y siempre aparece en cualquier conversacién afin. Muchos escri-
tores lo han nombrado desde el siglo XVII hasta la época contemporanea:
Azana, Miguel de Unamuno, José Maria de Pereda o Pio Baroja, quien nos
regala maravillosos fragmentos sobre distintos episodios de entintado. En
ellos se nombra «el térculo» y no «un térculo», signo de que su presencia es
determinada e inevitable. La luz, el negro y el blanco, iluminan las esce-
nas. Cuenta Baroja en Las tragedias grotescas de 1912: «Cuando el grabador
acabd su trabajo en la mesa, cogié la plancha entre las manos negras y la
calentd en la estufa; luego tomé un poco de tinta espesa con los dedos y
embadurnd y froté la plancha varias veces con la palma de la mano. Es un
oficio que no es muy bueno para senoritas —dijo el viejo riendo. Luego
que el joven entinté la plancha, cogié el quinqué y lo colgé en la pared
encima de una prensa de hierro. Después dejé la plancha en el térculo,
cogid, ayuddndose con dos trozos de cartulina, una hoja de papel blanco,
inmaculado, y la colocé sobre la plancha. Tras esto puso encima del papel
varias bayetas, ‘Para que no tenga frio’ —djijo el viejo riendo, y al mismo
tiempo comenzé a dar vueltas a las aspas del térculo. Pasé la plancha entre
los dos cilindros, quitaron las bayetas y sali6 la prueba. El viejo la tomé con
cuidado y la llevé a la luz.»'

En el tomo primero de Memorias de un hombre de accion, «El amor, el
dandismo y la intriga» de 1922 describe con poética precisién la sensacién
que tuvo al visitar el estudio de un grabador:

! El fildlogo Angel Arteaga, recopila méds de veinte definiciones, citas de autoridades
y descripciones para la palabra «térculo» en Palabraria <http://palabraria.blogspot.
com/2011/06/torculo.html> (Consultado el 2/07/2021).
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Edward Hopper en su estudio de One Washington Square North, 1947. | Bosse Abraham, De la
maniere de graver a l'eau forte et au burin, et de la graviire en maniere noire, 1645. Cabecera dibujada
por C.N. Cochin Filius y grabadas por Fessard.

«Pasando la puerta se encontraba un pasillo himedo y negro, y al final,
un patio, y antes del patio, a mano izquierda, el rincén donde trabajaba el
grabador. Era un taller que tenia todo el aspecto de un taller medieval. Lo
iluminaba una ventana grande, a poco mds de un metro de altura, que daba
hacia la muralla, y otra pequefia, que recibia la luz de un patio. Cerca de
la ventana grande tenia su mesa de trabajo el grabador, con sus planchas,
sus buriles y sus piedras de esmeril. En la pared, en unos estantes, se vefan
frascos de 4cido nitrico con agua, mezcla ya empleada en morder el cobre, a
juzgar por el color azul que tenfa. Delante de la ventana pequena y alta es-
taba el térculo, un térculo de madera, antiguo, en donde tiraba las pruebas
el grabador. Todo el pequeno taller, negro, se hallaba como barnizado de
tinta, y los papeles blancos parecian alli de nieve.»

Estd claro que para conocer estos detalles Pio habia visto trabajar en el
taller a su hermano el grabador Ricardo Baroja.

Comprar un térculo es decidir ser grabador. Una imagen suya, o de una
parte de él que se escape en una fotografia, dice que alli hay grabadores.
Edward Hopper lo utilizaba como elemento importante de su ritual al en-

184

Espejo de Monografias de Comunicacién Social n° 29 (2024)

ISSN: 2660-4213



Maria del Mar Bernal
El térculo, emblemdtico artefacto

https://doi.org/10.52495/c15.emcs.29.art2

Torque de oro de 500 gr. de peso. Edad del Hierro II, afios 400 a 60 a.C. Museo de Pontevedra. |
Leonardo da Vinci, Bocero de una prensa (detalle), ca. 1500.

trar en el estudio: se quitaba el sombrero y lo colgaba en una de las aspas.
Hacia esto todos los dias y si estampaba lo quitaba colgdndolo en otra par-
te. Seglin cont6 su mujer Josephine poco antes de morir, el artista crefa que
posando alli el sombrero todo iria como la seda en el momento de plantarse
ante el lienzo en blanco.

Su etimologia procede del vocablo zorcer ya que su antecesora, la primera
prensa de vino y aceite, consistia en dos superficies planas con un husillo
al que se le iba dando vueltas. Los torques, o las torques, eran unos collares
usados desde la Edad de Bronce consistentes en un aro de metal abierto por
delante con dos apliques en los extremos que se torcia alrededor del cuello.
En mecdnica refiere a un esfuerzo de torsién, un momento de fuerza, el ins-
tante que hace girar un objeto. Torguere significa torcer, torturar, de donde
derivan vocablos como retorcer, tormento, o distorsién. Tienen la misma
raiz contorsién, tuerto, torcido, torzén y retortijén, lindantes con el verbo
que permite apretar una superficie contra otra. Su raiz indoeuropea terk estd
relacionada con el verbo griego #épo: girar, dar vueltas, y el sustantivo zro-
pos. El sufijo -culus, -culum, ajeno a la anatomia, expresa en latin diminu-
tivos o instrumentales como articulo, ordculo o testiculo. 7ércula si es una
palabra anatémica que define el punto de confluencia venosa en el cerebro,
ademds de un instrumento para comprimir las venas. Es sinénimo de la
prensa de Heréfilo, el médico que descubrié que la inteligencia no estaba en
el corazdn, sino en el cerebro, y el primero que asocié el pulso con el latido.

Su funcionamiento bédsico consiste en una pletina que se desliza entre
dos rodillos accionados por un aspa. Los primeros térculos datan de entre
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Vincent Laurensz van der Vinne I, Mujer sentada grabando una plancha con una prensa detrds, ca.
1644-1702. Pluma y tinta negra; grafito y sanguina para realizar la transferencia. Estudio para es-
tampa. 23,20 x 19 cm. British Museum, Londres | Félicien Rops, Zarjeta para Imprimerie F Nys, ca.
1869-70. Aguafuerte, 17,8 x 13,0 cm. British Museum, Londres.

1460 y 1465 en el Alto Rin. Cada pais tuvo su propio tipo de prensa y su
evolucién puede seguirse segtin la calidad de las estampas. Entre los siglos
XVII y XVIII la mayoria eran de origen francés, pero el secreto profesional
impedia trasladar el invento al resto de paises hasta que Abraham Bosse,
en la tercera parte de su manual de 1643, lo describié exhaustivamente
dispersando la informacién por toda Europa.

Al principio eran prensas de madera. Ya Leonardo da Vinci aboceté una
de aspas hacia 1500 pero no se sabe si se us6 para grabado. Desde 1645 a
1745 los modelos siguieron los disefios de Stradanus, Plantin o Bosse y las
mejoras que se hicieron a través de los siglos fueron breves. Una de las mds
destacables fue la introduccién de cartones en los canales de las palancas
para apretar los cilindros de forma que, junto con las mantillas, se pudo
aumentar y, sobre todo, amortiguar la presion.

Charles Nicolds Cochin £/ Joven (1715-1790), revisé la tercera edicién del
manual de Bosse y le hizo una ultima innovacién aumentando el cilindro
inferior para facilitar el rodamiento y mejorar la calidad de la impresién. Si
nos fijamos en cualquier térculo actual este detalle se sigue manteniendo.
También hubo un cambio en el radio de los cojinetes y en los cilindros y se
dispuso un dnima continua, y no dos en los extremos, que permitié mon-
tarse y desmontarse con mayor facilidad.
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Man Ray, Meret Oppenheim ante el volante de impresion, 1933. Impresién en gelatina de plata,
12,1 x 17,8 cm. Metropolitan Museum of Art, Nueva York | Térculo de Crommelynck, ca. 1962.
Fotografia de André Morain.

Christian Friedrich Gessner (1701-1756) disefié una prensa con engra-
najes originando la importante reduccién del esfuerzo. Suelo explicar a los
jovenes este dato haciendo una semejanza con los engranajes de los platos
y pifones de su bicicleta. A mayor reduccién de fuerza, el cilindro avanza
menos a cada vuelta de aspas, rodando mds ficilmente.

Las prensas fueron al principio fabricadas por carpinteros y los inge-
nieros no entraron en escena hasta que se hicieron de metal. En varias
patentes industriales se cambiaron los cilindros, pero el cuerpo central se-
gufa siendo de madera. Los americanos Jacob Perkins y George Murray
disenaron la conocida prensa Perkins de hierro en 1810. Por cuestiones de
peso, la pletina atin era combinada. En 1819, Charles Warren rematé el
resultado con la pletina de acero que después se sustituiria por las sintéticas
de baquelita y fibra, mds ligeras y estables a la humedad. En las grandes
factorias se comenz6 a combinar el hierro con el poder del vapor disefian-
do prensas, como la Cartwright de 1824. Al desarrollar estas rotativas, a la
par del rotograbado, las prensas «analdgicas» se quedaron en los talleres de
los artistas porque funcionaban bien y las metdlicas eran caras y dificiles
de conseguir. Los ingenieros también vieron las posibilidades creativas del
hierro fundido haciendo mdquinas mucho mds hermosas.

Europa occidental siguié trabajando con prensas de madera antes y des-
pués de 1900. Al principio se reformaron con cilindros de hierro fundido
en un sincretismo prensil poco afortunado pero, poco a poco, se desvenci-
jaron de puro viejas. Otras con mds suerte fueron protagonistas de docu-
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Térculo eléctrico.| Detalle de la linea de cartones introducidas para amortiguar la presién. Ambas
en Facultad de Bellas Artes de Sevilla, 2022. | Prensa de Cadart en el tratado de Maxime Lalanne
Traité de la gravure a ['eau-forte, 1866.

mentales sobre grandes grabadores o se plantaron en un museo para recrear
el estudio de los artistas. Algunas instituciones las conservan solemnes y
majestuosas en sus salas principales.

El térculo es la inversién mds importante de un grabador novel. La nece-
sidad de poseer estas mdquinas surgié en el siglo XIX relaciondndose con
el entintado libre. Burty habia pregonado la autonomia de la que dispuso
Rembrandt al estampar sus maravillosas pruebas de ensayo en el térculo de
su estudio; Lalanne publicé su influyente tratado describiendo la libertad
con la que se operaba en el taller de Delatre; ese mismo afio, en 1866,
Philip Gilbert Hamerton dijo que todo grabador debia tener uno en su
casa, tal vez para comercializar su pequena prensa; la viuda de Cadart, que
continué con el negocio, inclufa en el listado de material imprescindible
para un grabador la famosa prensa de sobremesa que habia disenado su
difunto esposo. Estas pequefias mdquinas, utiles pero limitadas, suponen
un importante atractivo para muchos principiantes, pero pronto se quedan
cortas y se arrumban como adornos tras adquirir una mdquina de mayor
formato y potencia.

La calidad de un térculo depende en gran medida del fabricante, de los
materiales con que estd construido, de su disefio y de su precisién. En un
primer momento elegimos tamanos medianos para ahorrar dinero, espa-
cio y peso, pero es muy posible que se quede pequefo en poco tiempo.
Pensemos también que los mérgenes del papel cuentan como parte de la
obray que en los extremos de la pletina se van a perder unos centimetros a
causa de los topes anticaidas. El didmetro de los cilindros es fundamental,
no aconsejo que sea menor de 15 cm de didmetro, sobre todo el inferior.
En caso contrario es muy probable que no estampe con la fuerza necesaria.
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Los cilindros vienen bien ajustados de fibrica. Estardn paralelos entre si y
bien nivelados, dos premisas incuestionables. El husillo, o la palanca de pre-
sién, mejor si es de paso fino para lograr mayor precisién. Coordinada con
él la regleta debe contemplar los medios milimetros para afinar el resultado.

Que la pletina sea de hierro o baquelita va a depender de la marca. Am-
bas funcionan igual, aunque las diferencias de peso y los inconvenientes
de la oxidacién y la deformacién son considerables. Lo mismo sucede con
el mecanismo de accionamiento de aspas o volante, va en gustos: las aspas
son mds ergonémicas y compensan el discurrir mds uniforme, pero incé-
modo, de una pletina accionada con volante.

En cuanto a la diatriba de si poner la traccién en el rodillo superior
o inferior Carles Ribes, un prestigioso fabricante de térculos desvela lo
siguiente:

Los térculos con traccién inferior funcionan bien siempre que sean capaces
de transmitir el movimiento al rodillo superior y a la platina. Para conse-
guirlo, lo que se hace es moletear el rodillo inferior (esto es, hacerlo rugoso)
ya que de este modo, el rodillo se «clava» en la platina, arrastrindola y
evitando que deslice. Cuando la platina ya se mueve, el rodillo superior
gira acompafndndola. Lo que sucede muchas veces es que el moleteado del
rodillo inferior se gasta, o también la propia platina sufre desgaste con lo
que desliza y tenemos que dar mucha mds presion para que clave mds, des-
virtuando asi el grabado (...).

Con los térculos de traccién superior el problema se anula por completo.
Lo que nos interesa desde el principio es que gire el rodillo superior, y éste
siempre gira ya que es el que estd conectado a la caja reductora y al volante.
(...) Como curiosidad explicaré que algunos fabricantes han inventado tér-
culos con cremallera y pindn para actuar directamente sobre la platina, y asi
asegurar el movimiento. Este método es caro y poco satisfactorio, ya que el
avance se produce a «microsaltos» al engranar y desengranar los dientes, y
esta anomalia se percibe en la estampa.

sPor qué hay tantos térculos con traccién inferior en el mercado? Muy sim-
ple, es técnicamente mucho mds sencillo fabricar un térculo con traccién
inferior que uno con traccion superior, ya que en este tltimo el mecanismo
completo debe subir y bajar junto con el rodillo, mientras que en el de trac-
cién inferior, el mecanismo de giro estd fijo. De lo anterior se traduce que
un térculo con traccidn superior tendrd un precio més elevado.?

También puede ser manual o eléctrico, este tltimo mds cémodo, pero
mucho mds costoso. Hay quien instala en el térculo mecdnico un sencillo

2 Ribes, Carles, 7drculos Ribes <https:/[www.torculosribes.es/en/tutorials-news/64-
tracci%C3%B3n-inferior-o-superior> (Consultado el 2/07/2021).
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Térculo eléctrico, detalle del motor. Facultad de Bellas Artes. Sevilla. | Térculo de la Calcografia
Nacional. Real Academia de Bellas Artes de San Fernando, Madrid.

motor que activa el movimiento mediante un interruptor. La ventaja es que
la pasada se hace de forma muy uniforme y permite aumentar la presién.
El bastidor debe ser sdlido y, si es regulable, mejor. La reductora, para mi
que ya he probado uno que no tenia, es incuestionable.

La pletina es el lugar donde sucede la estampacién. Encontramos varias
palabras para referirnos a ella en castellano: pletina, platina o cama, esta
ultima menos usada; los diccionarios relacionan més la palabra pletina con
la impresién, aunque ambas son correctas. Grosso modo el término refiere
a la superficie de las mdquinas de impresién donde se coloca la matriz y el
papel. También alude a una plancha rectangular metélica.

La pletina estard paralela al cilindro. Si es de metal, con el uso desmedi-
do de un taller académico, se deforman por el centro generando una leve
depresién que producird desvaidos en la zona central de las planchas de
gran formato. Esto se evita voltedndola una vez al ano. No hay que con-
fundir los resultados derivados de matrices de maderas con irregularidades
naturales en su grosor. Los antiguos grabadores se las arreglaron colocando
papeles por debajo de estas diferencias de nivel para corregir los defectos
de la estampacion.

Las mantillas. Independientemente de la calidad del térculo es funda-
mental que las mantas sean de calidad. De nada sirve una gran maquina
que no esté adecuadamente vestida para una gala de presion uniforme. Las
mantillas se colocan para amortiguar, para recoger con precisién la tinta y
para que el metal no se lamine.
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Juan Lara Hierro, editor de Ogami Press, tras la pletina y mantillas del térculo. Sevilla, 2015. |
Mantillas. Facultad de Bellas Artes, 2022. Sevilla.

Suelen ser de fieltro, un tipo de textil no tejido que se fabrica por acu-
mulacién de fibras y se cohesiona con un adhesivo. Su origen prehistérico
tenfa como materia prima la lana de oveja. Antes de que el hombre tejiese,
en el sentido literal del término, la naturaleza hizo que los animales dejaran
enganchada y apelmazada su lana al frotarse contra los drboles. Esto dio
paso a la versién ya elaborada de la lana fieltrada, la mejor para amortiguar
el empuje de los térculos. Fue utilizado por las tribus némadas de toda
Europa y Asia, no solo para vestir y calentarse, sino también para imper-
meabilizar sus chozas.

Desde la revolucién industrial, el fieltro se fabrica con grandes méquinas
mezclando fibras sintéticas y lana, colocadas en varias capas, a base de
vapor y presién. El pegamento para adherirlas las deja ligeramente rigidas,
motivo por el que algunos grabadores prefieren usar fieltros tejidos (mds
flexibles) para los detalles muy finos, aunque dejan marcas en los entrapa-
dos. También se las llama mantillas «con o sin traman.

Sus caracteristicas principales son la resiliencia y la capacidad de amorti-
guacién. Cuando la pletina pasa entre los dos cilindros, se comprime y se
mete en las tallas recogiendo la tinta y luego vuelve al estado anterior como
si nada hubiese pasado. Antiguamente las felpas se ponian en la pletina.
Se daba mds presién con otra felpa o poniendo mds papel bajo la plancha,
pero mds tarde se comenzaron a poner sobre el papel.

Lo normal es utilizar dos, la mds fina (entre 2 y 3 mm) se pone en con-
tacto con el papel para que pueda introducirse en las tallas; la segunda,
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mds gruesa (entre 4 y 5 mm) en contacto con el cilindro. Pero no es algo
definitorio ya que va a depender de los autores y los distintos talleres y, so-
bre todo, del proceso. En cualquier caso, a mantas mds finas y duras mayor
serd el contraste entre los blancos y los negros, usindose las mds gruesas
y blandas para los medios tonos. Por el mismo motivo las mantillas m4s
rigidas son mejores para el relieve.

Para los trabajos de collagraph se afiaden planchas de gomaespuma,
mds econdmicas. Juan Carlos Ramos en su monografia sobre las técnicas
aditivas,® aconseja usar tres mantillas: una fina (absorbente de cola), otra
mis gruesa de unos 4 o 5 mm (amortiguadora) y la tercera, mds fina que la
intermedia, propulsora del movimiento. Hay también quien emplea las de
caucho o de goma foam, menos texturadas.

En un taller individual la mantilla es fécil de mantener, tan solo hay que
estar atentos a la humedad, para evitar la oxidacién de la pletina, y a la cola
que va recogiendo del papel y la ird endureciendo. Al terminar la sesién de
trabajo se dejard sobre el cabestrante (nunca extendida sobre la pletina para
que no se oxide) y eventualmente habra que enjuagarla. Son especialmente
sensibles a las planchas sin biselar; cuando estdn nuevas guardan memoria
de las matrices y pueden dejar marcas blanquecinas en el entrapado de una
siguiente prueba.

Conviene trabajar con el fieltro fijado en uno de los lados, por comodidad
y para evitar que se mueva el papel. En las antiguas ilustraciones de los talle-
res se observa que muchos estampadores optaron por colocarlas verticales,
para evitar el trabajo de subir y bajarlas. Un ejemplo es la conocida ilustra-
cién de Bosse en la edicién de 1643. El afamado Dimitri Papagueorguiu las
colocaba asi con un motor casero que las hacia girar alrededor del cabestran-
te. Esto que parece una simpleza debiera pensarse en términos de grandes
ediciones en las que se repite el mismo movimiento cada vez que se realiza
una estampa, es decir, en las que el esfuerzo se multiplica cientos de veces.

Para poner el papel se toma por los dos extremos, se levanta una de las
manos y se acompana hasta que llega a la pletina, con suavidad, siguiendo
la curva que forma en su caida. La mantilla se baja igual. Mientras mds
retrasada esté la mano que deja caer el papel, mds pronunciada serd esa
curva y mds seguros estaremos de que no roce la plancha. Para finalizar se
levantan con cuidado; y tras ellas el papel. Suavemente, como si fuese un
paso de baile.

Y se mira la estampa.

Y se para el tiempo.

> Ramos Guadix, Juan Carlos. Las técnicas aditivas en el grabado contempordneo, 1991.
Granada: Universidad de Granada.
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Emery Walker, a partir de Alfred Hartley, Retrato de Frederick Goulding en su estudio, 1910. Foto-
grabado, 15 x 18,5 cm. British Museum, Londres. | Krishna Reddy en Atelier 17: £/ maestro con su
herramienta, fecha desconocida.

La presion es el enlace entre la tinta y el papel. A ella se someterdn las
variables y los materiales y por ella son modificados para alcanzar el mejor
resultado. En este consenso negocian con ella el dibujo, el tipo y resistencia
de la matriz, el proceso, la cantidad y viscosidad de la tinta, el papel, su
gramaje y su humedad. Todo se equilibra a base de pruebas de ensayo para
que no haya estallidos, falta de transferencia o transferencia desigual; por
defecto nos dard pruebas desvaidas; por exceso, cuando menos, deteriorard
la estampa, el soporte y, en ocasiones, la matriz. La impresién es el arte
del contacto fisico, el registro del evento gréfico, la radiografia téctil de la
creacion.?

La presién y su transferencia ponen de manifiesto cualquier marca de
la superficie entintada, por insignificante que sea. Para ello hace falta una
presién hacia abajo, pero también una resistencia de abajo a arriba, una
contrapresion, ejercida por el cilindro inferior y la pletina. Estas dos fuer-
zas opuestas le dan un alto poder forense para registrar hasta el mds mini-
mo detalle.

Una buena prensa es fundamental para conseguir una presién suficiente,
homogénea y precisa. Segtn el proceso pueden distinguirse la presién pla-
na, dada por las mdquinas tipograficas para la estampacion en relieve en
toda la superficie; una presién tangencial, mds precisa e intensa, operada

4 Puede ampliarse informacién en la serie de seis conferencias dictadas por Jennifer L.
Roberts, profesora de Humanidades de la Universidad de Harvard: «Contact: Art and
the Pull of Print» 2021. Washington DC: National Gallery of Art. <https://www.nga.
gov/research/casva/meetings/mellon-lectures-in-the-fine-arts/roberts-2021.html. Ala-
bertoDes> (consultada el 27/09/2022).
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por la generatriz del cilindro del térculo calcogrifico y, por tltimo, la pre-
sién de arrastre propias de las prensas litogréficas y el proceso serigréfico.

En un principiante, el error de presién causa un gran desasosiego dado
que sucede ya al final, cuando todo el esfuerzo se ha invertido en el en-
tintado y las expectativas estdn en su punto dlgido. Responde a la falta
de experiencia y, a veces, de atencién. El estudiante obedece a presiones
estdndares sugeridas por su profesor, pero es un elemento sutil que el pro-
fesional incorpora a su hdbito y experiencia como una de las variables
mds importantes. Un defecto ocasiona una pérdida de dinero, tiempo y
un chasco inevitable. Un exceso, por minimo que sea, ocasiona defectos
irreparables: extensién de la tinta, estallidos, salpicaduras o aplastamiento
y desgaste de la matriz.

Cuando no se conoce bien el térculo es muy ttil realizar una prueba de
presién. Consiste en depositar una tira humedecida del papel virgen sobre
la matriz, tallada pero sin entintar, con el fin de reproducir las condiciones
finales de la estampacidn. Se realizard tantas veces como sea necesario ob-
servando detenidamente el gofrado resultante en cada una de las pasadas.
La presién se ird ajustando poco a poco, y una vez establecido el umbral, se
pasard a las primeras pruebas de ensayo para afinarla. Se trata de una prue-
ba muy funcional, sobre todo en un taller compartido, en el que conviven
distintos grosores de planchas, técnicas diferentes, térculos desiguales y
dibujos heterogéneos. Recordamos mantener activo el principio de transfe-
rencia Optima: la presion adecuada es la que respeta el soporte y transfiere
la mayor cantidad de tinta sin que se aplaste, se extienda o quede expulsada
de las tallas.

Viendo su importancia, es conveniente automatizar el ajuste de la pre-
sién. Con ello no me refiero a automatizar la mdquina, sino el gesto; a
convertir en un acto reflejo el arreglo de las palancas justo antes de operar
con las aspas, a mirar las regletas con los ojos fijos, siempre paralelos a las
muescas, como quien mira una probeta. La apariencia robusta de un tér-
culo puede enganar acerca de su precisién milimétrica. Una muesca de una
regleta de paso fino en una prensa estdndar corresponde, aproximadamen-
te, a2 medio milimetro de grosor de la realidad, pero las hay mucho mds
precisas y es importante saber a cudnto corresponde la nuestra. Se trata de
un dato importante, una distancia enorme cuando echamos kilos y kilos
sobre un velo de tinta, sobre una talla muy ancha, sobre una muy estrecha,
sobre la exquisitez de un dibujo al aguafuerte o el medio tono de un agua-
tinta. Prueba tras prueba se va corrigiendo a base de cuartos de vuelta de
husillo. Poco a poco.

Hay veces que estas palancas se aprietan sin mirar. Me entenderd cual-
quier estampador si hablo en términos de sentir la miquina; se siente su
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Regleta de presién de los térculos Azafién | Palancas de ajuste de presién. | Reductora del térculo.
Todas en la facultad de Bellas Artes, Universidad de Sevilla, 2022.

presién y con la experiencia se sabe hasta dénde apretar imaginando su
efecto sobre la plancha. Luego se corrobora en la escala milimetrada. Ol-
vidamos con demasiada frecuencia esta manera, también precisa, de acer-
carnos a la faceta técnica del trabajo con las emociones y la intuicién. Saff
y Sacilotto, inmersos en el complejo proceso litogréfico, decian: «The most
important asset for the printer, of course, is a thorough understanding
of lithography’s chemical basis ideally combined with the intuition that
breathes life into its application.»” Usé esta cita para inaugurar mi tesis
doctoral y atin la mantengo presente en muchas de las circunstancias gré-
ficas que se producen durante el proceso de cualquier tipo de estampacién.

Uno de los errores que més le cuesta identificar al principiante es una
estampa que sale mds oscura por un lado que por otro y con frecuencia
piensa que se trata de un entintado desigual. Los térculos mds viejos sue-
len desnivelarse en relacién con las regletas dando una presién desequili-
brada. Las maquinas se desgastan, el mantenimiento es caro (y en la fun-
cién publica también lento) por lo que trataremos de encontrar la forma
de conocerlas y acostumbrarnos a sus achaques. Hay veces que solo hay
que apretar mds un lado que otro, normalmente el opuesto al que aloja
todo el mecanismo.

En el taller de clase, con cinco térculos distintos y treinta alumnos que
intercambian grosores de matrices, coloco una tabla de presiones con las
distintas matrices para facilitarles el trabajo, a ellos y a mi. Literalmente
dice «Tabla de presién APROXIMADA para los distintos térculos del taller.
Estd hecha bajo patrones estindares para un determinado grosor de papel

> Donald, Saff; Deli, Sacilotto. Printmaking, (U.S.A. Wadsworth Publishing Co Inc,
1978), 209.
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Eugene Delatre, Rerrato de Auguste Delitre, 1894. Aguafuerte y aguatinta a color, 29.2 x 23.2 cm.
National Gallery of Australia, Camberra. | Jordi Rosés estampando en relieve con Juan Escudero.
Art Print Residence, Arenys de Munt, 2020.

(240 gr.), acetato (0,3 mm) y dos mantillas. Se entiende por tanto como
un punto de partida para que cada alumno ajuste la maquinaria conforme
a su material, tipo de dibujo y las mantillas disponibles». Nétese la palabra
‘aproximada’ en versalitas.

La presion plana de las prensas tipograficas, sean manuales o hidrdulicas,
recogen de forma sincrona la tinta de la zona alta de la matriz. No es necesa-
rio que el papel se introduzca en los huecos, por lo que es poca e instantdnea.
En el dmbito del offset hay una expresién adorable, la «impresién al beso»
que define la presién minima adecuada entre el rodillo y la plancha y luego
entre la plancha y el papel. Sucede cuando los elementos estin bien ajustados
para que no haya exceso de tinta o de presién. Con esta actitud se aplica cier-
to instinto de proteccion hacia la plancha (la imagen) aplicando la presién
minima. Por orden de menor a mayor, en las técnicas de grabado tendrifamos
equis presién en el relieve, algo mds en la punta seca, para no dafar las re-
babas, aquella que nos ayude a preservar los tonos en el aguatinta y algo mds
en el aguafuerte, manteniendo siempre su nitidez. Para averiguar cudl es la
justa en cada estampa se hacen pruebas in crescendo, poco a poco. Pico a pico.

El térculo no puede ser sustituido por las prensas tipogréficas ya que la
calcografia necesita un empuje mayor. Stijnman mantiene que la presién
de una prensa tipografica es de 10-20 kg por cm? (100-200 Newtons) El
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minimo estimado con un cilindro de 50 cm de largo viene a ser de 100 kg,
por centimetro cuadrado.® Ademds, la presién es proporcional a la super-
ficie de la matriz: mientras mds pequena sea, mayor y mds puntual serd la
presién y més fécilmente se transferird la imagen. Al aumentar la superficie
se pierde contacto y queda mds repartida. Este es el motivo por el que, a
veces, las planchas muy grandes salen desvaidas. Aumentamos la presién y
se acab el problema.

Garcia Larraya diserta sobre este tema en relacién con la matriz xilografi-
ca haciendo hincapié en su nivelacién. Téngase en cuenta que escribié su li-
bro en un momento en que los tacos no estaban desbastados y los materia-
les no venian tan acabados como en el siglo XXI. Este autor también habla
sobre el exceso de presién que producird gofrados indeseados y la pérdida
de nitidez en los perfiles de las lineas. «La presién, si la estampa xilogréfica
estd bien entintada, debe ser casi imperceptible. El exceso produce gofrado,
el exceso dafia el grabado y las lineas quedan rebarbadas con detrimento de
la pureza de los perfiles.”” No es un dogma, pero si un buen consejo.

Existen pocos datos y demasiado dispares acerca de cudnta presién ejerce
esta mdquina ya que va desde los 400 kg/cm?, o los 2.500 y 3.500, hasta
10.000 kg/cm?. Tanta diferencia confunde, pero es un dato que facilitan
pocos fabricantes y poco puede averiguarse. Ismael Azafdn, constructor
de una prestigiosa marca de térculos que lleva su nombre, comenta: «La
presién que ejercen nuestros torculos grandes es de 600kg por centimetro
cuadrado, pero también varfa un poco dependiendo del modelo (por su-
puesto me refiero a los grandes). Los modelos T-45 y T-50 (cm de pletina)
al utilizar los mismos elementos y didmetro de rodillos, estdn sobredimen-
sionados para ese esfuerzo y dan un poco mds que los modelos superiores.»®

Encontramos un dato acerca de la potencia (mayor) de los térculos eléc-
tricos: «Para nuestra investigacién se ha empleado un térculo eléctrico de
enorme potencia, un Stostréom de 120 x 220 c¢m capaz de procurar una
presién de entre 1 y 1’5 toneladas por centimetro cuadrado. Es necesaria
una presién uniforme y en plano para que la recogida de tinta por parte del
papel sea eficaz, si bien es posible emplear térculos manuales con menor
potencia de carga.»’

¢ Stijnman, Ad, Engraving and Etching, 1400-2000. A History of the Development of Ma-
nual Intaglio Printmaking Processes, 2012. Londres, Archetype Publications y Houten,
Netherlands en asociacién con Hes and De Graaf Publishers, p. 287.

7 Gutiérrez Larraya, Tomds, Xilografia. Historia y técnicas del grabado en madera, 1952.
Barcelona, E. Meseguer, pp. 130 -132.

8 Ismael Azafidn, fabricante térculos Matorc, Correo personal el 25/11/2020.

? Margarita Gonzdlez Vizquez, Nuevos procesos de transferencia mediante téner y su apli-
cacion al grabado calcogrdfico. Tesis Doctoral (Madrid, Universidad Complutense de Ma-
drid, 2010), 294.
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Térculos del aula de grabado de la Central St. Martin’s School of Art and Design. Londres, 1991 |
Vista a la izquierda de la sala de térculos del taller calcografico de la Facultad de Bellas Artes de la
Universidad Complutense de Madrid, 2022. | Térculo en el aula de grabado de la School of Fine
Art, Universidad de Berkeley, 2021.

En cualquiera de los casos es mucho peso. La tinta estd preparada para
ofrecer resistencia sin que estalle o se vea arrastrada en sentido a la estam-
pacién. Como ya he descrito, la viscosidad es el elemento que gobierna
este aspecto: debe estar con una densidad consistente, fluida pero nunca
liquida. Cuando le subimos la presién a un aguafuerte, por ejemplo, si
la tinta estd excesivamente fluida, al estampar es como si diéramos un
zapatazo en un charco de agua, salpicard y se derramard produciendo un
resultado poco nitido o defectuoso. Una tinta liquida solo se usa opcio-
nalmente en la técnica a color simultinea de Hayter, casi al final. Tam-
bién, si estd mds fluida de lo necesario, la presién se encargard de restar
nitidez a las lineas.

El efecto que causa la presién en el papel humedecido, a medida que se
va introduciendo entre los cilindros, es similar a la bayeta doméstica de
enjuagar: lo estruja y el agua sobrante se desplaza en la misma direccién
del cilindro. Si hubiese mucha se formarifa una ola que va avanzando y
rompe en el Gltimo tramo de la matriz, dejando una marca muy visible al
disgregar el pigmento del vehiculo o formando una especie de acuarela que
tifie el papel; si el avance de la pletina es a tramos, originard bandas para-
lelas al cilindro; si hay charcos surgirin manchas en donde habia exceso
de humedad. Es un efecto que se agrava con una tinta mal batida o con el
exceso de aceite.

La preparacién de la prensa: La estampacidn, en parte, depende de la
paciencia del estampador. Paciencia deriva de patiens en latin, es decir, el
que padece, e implica esperar para ver los resultados. Sufrimos mientras no
los conocemos, mientras esperamos. Muchos alumnos se abalanzan a la
prensa ansiando saber cémo estd la matriz sin que aln esté acabada o sin
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Proceso de registro de una matriz sobre una plantilla de acetato. | Pier Roche, Atlas, padre de las

Hespérides, ca 1896-98. Gypsograph, 43 x 29 cm. Publicado por LEstampe Nouvelle.

que tengan todo preparado. En este apresuramiento el método se pierde.
Hay que entrenar esa impaciencia y dominarla, lo que no viene mal en esta
sociedad de la inmediatez. Al igual que la madxima del mindfulness Pé-re-
se (parar, respirar, ser) podria decirse printfullness, si se me permite: parar,
revisar, estampar.

Existen diferencias importantes entre trabajar en un taller individual y
en un taller masificado, con 24 y hasta 40 estudiantes que comparten tor-
culos, mantillas, procesos, pletinas y niveles distintos de conocimiento. En
un taller individual el térculo estd limpio, la presién calibrada, los fieltros
ajustados, todo estd en orden, comprobado y el tiempo es un aliado. En
el aula uno no sabe qué ha hecho el companero anterior, si estampaba el
mismo grosor de matriz, si manché la mantilla o la pletina. Eso unido a la
inseguridad, a la falta de destreza, a la prisa y bajo la tensién de una cali-
ficacién consume toda la serenidad existente y un tiempo de oro ya de por
sf limitado por la campana.

Hay muchos métodos de registro y cada autor se conforma con el suyo.
En un taller académico se suele recurrir a marcar en un acetato los limites
completos de la plancha y el papel. Hay también quien coloca debajo de
éste un papel milimetrado o utiliza una aplicacién lupa en el mévil para
afinar. Se suele hacer un signo asimétrico con un rotulador indeleble, una
letra o el nombre propio, con la idea de darle la vuelta para que las marcas
queden en el reverso y no se transfieran al papel.
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Es importante automatizar aquellos movimientos y operaciones que ga-
ranticen el éxito a pie de prensa. Ya he comentado que uno de ellos es revi-
sar las regletas de presion después de bajar las mantillas y antes de accionar
las aspas; otro es pasar un trapo para limpiar el acetato antes de colocar
la hoja; otro inspeccionar su grado de humedad camino del térculo; otro
revisar posibles cortes al bajar las mantillas, otro pasar la mano y alisarlas;
otro comprobar que nadie merodea por el drea de trabajo de la mdquina;
otro echarse la mano al bolsillo para coger las pinzas; otro... Es, en defini-
tiva, una serie de pasos que se incorporan, para no pensarse, al comporta-
miento mds instintivo del estampador, una coreografia que se ensaya una y
otra vez y concluye girando el aspa.

La transferencia siempre ocurre en un lugar invisible, bajo el papel, las
mantillas y el cilindro y el artista poco puede hacer, salvo imaginar y com-
prender. Es cerrar los ojos y confiar que todo sucede correctamente duran-
te esos segundos. La velocidad de la estampacién debe ser suave, firme y,
sobre todo, homogénea. Y mientras mds uniformemente se deslice la ple-
tina, mejor. Por eso los térculos eléctricos funcionan tan bien y las reduc-
toras son tan importantes. Malos posicionamientos de la mano o ir dando
golpes a las aspas van a hacer que la plancha no se deslice correctamente y
salgan marcas.

La estampacién manual funciona muy bien con el relieve pero no da
buenos resultados con la calcografia. De hecho, una de las pistas que se si-
guib para seguir la invencién y desarrollo de las primeras prensas era la ca-
lidad de las estampas. El frotado o brufiido de entonces no es muy efectivo
con las tintas actuales mds viscosas disefiadas para el trabajo en térculo. Ya
Hamerton se quejaba en 1871 por no haber logrado buenos resultados con
las impresiones manuales. Existieron métodos de vaciado de la plancha, un
tipo de molde que ya nombré Vasari y que se hacia con diversos productos:
cera y pigmento, azufre, gelatina o escayola, consiguiendo algo similar a los
actuales yesographs o gipsograps.

Pero eso forma parte de otra historia.
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Xavier Fumat prepara la placa de cobre Double Rift II. Foto cortesia de Xavier
Fumat en Nahoko Takahatake, The Art of the Printer, 2016. (https://unframed.
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rifts-2008-2013) . . oot 131
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estudio de Crown Point Press, San Francisco, 1986. Fotograma del video «John
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y pldstico. Sao Paulo. (https://campaignsoftheworld.com/print/sound-posters-
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Aplicacion de Técnicas de Grabado, Master en Arte, Idea y Produccion Facultad de
Bellas Artes, Universidad de Sevilla. Video y fotografia Citlali Cérdova Rojas.149
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Madrid. (https://www.instagram.com/p/CHh5YcIDchp/?utm_medium=share_
Sheet) o e 164

Albrecht Diirer, The Triumphal Arch, 1515-17. Primera edicién del Arco Triunfal
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Carvalho. . ... .. 179
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