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El libro Andalucia y Catalusia. Cultura e interaccion
en las representaciones audiovisuales contempordneas
estd integrado en la coleccién «Contextos» de Comuni-
cacién Social Ediciones y Publicaciones.

En este libro se ponen de relieve los estrechos vinculos, la

profunda conexién y la amplia cultura compartida entre

Andalucia y Cataluna a través del andlisis de las representa-

ciones audiovisuales contempordneas.

Andalucia y Catalunia. Cultura e interaccion en las repre-

sentaciones audiovisuales contempordneas se organiza en

torno a tres partes diferenciadas que confluyen en un abor-

daje integral del tema central que ocupa este volumen:

—las representaciones cinematogréficas del intercambio so-
cial y cultural entre Andalucia y Catalufa;

—las interacciones entre las identidades andaluza y catalana
en la produccién de contenidos televisivos;

—y las manifestaciones de la cultura y la memoria com-
partida entre Andalucia y Catalufa a través de diferentes
medios audiovidsuales.
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3.

Cenizas de un trio intelectual que rompid

las normas: Federico Garcia Lorca,
Salvador Dali y Luis Bufuel
(Sin lfmites, Paul Morrison, 2008)

Maria Nieves Corral Rey
Universidad de Sevilla

1. Introduccion

La presente propuesta plantea un andlisis de las complejas
relaciones entre Federico Garcia Lorca, Salvador Dali y Luis
Bunuel tal cual fueron representadas en la coproduccién hispa-
no-britdnica titulada Sin limites y dirigida por Paul Morrison
en 2008. Se trata de un biopic coral rodado en localizaciones de
Cadaqués (provincia de Gerona), Barcelona y Granada, don-
de confluyen estas tres figuras de gran repercusién dentro del
marco cultural de la generacién del 27, cada una desde su pro-
pia disciplina artistica: la literatura, la pintura y el cine.

Teniendo en cuenta que cine e historia se fusionan en esta
aportacién, conviene recordar a Sangro Colén (2015), quien
senala que la cinematografia ha irrumpido como elemento de
apoyo a la historiografia. Ello ha suscitado un debate en el
cual se enfrentan objetividad y subjetividad, pues toda pelicula
resulta significativa desde el punto de vista social, guste o no y
cualesquiera que sean su género o estilo, pues exhibe una serie
de simbolos que se corresponden con el escenario socioldgico
en el que se enmarca (Sorlin, 1996). Evidentemente, nos en-
contramos ante una ficcién que no siempre plantea los suce-
sos histéricos desde la realidad o la objetividad, ya que estdn
condicionados por la utilizacién de determinadas estrategias
propias del lenguaje audiovisual (Rosenstone, 1997), que de
alguna manera los transforman. No obstante, como bien afir-
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moé Rosenstone (1997): «Let historical films be films», es decir,
«Dejemos a las peliculas histéricas ser peliculas.

Teniendo en cuenta lo anterior, queda claro que este estudio
se plantea desde el punto de vista del andlisis de contenido,
método tipico de la investigacién cualitativa (Rivadeneira Ro-
driguez, 2015). No podemos olvidar que, entre las distintas
metodologias de andlisis cinematogréfico, se cuentan mualti-
ples propuestas, pero compartimos la consideracién de Au-
mont y Marie (1990: 279), segin la cual no existe un método
objetivo, universal e irrefutable, pues cada analista tiene el
suyo propio.

En este sentido, es indispensable también tener en cuenta la
visién de Nietzsche, cuando defendia que un mismo texto per-
mite distintas interpretaciones. Se trata, realmente, de un prin-
cipio basico que facilita entender los mecanismos que rigen
cualquier relacién humana, dada la necesidad de interpretar y
la dificultad de garantizar una exactitud en lo que a connota-
ciones se refiere. Por tanto, matizamos que en este caso se van
a examinar determinados elementos audiovisuales a través de
los cuales se representan las relaciones, interacciones y expe-
riencias de los personajes protagonistas del filme mencionado
anteriormente.

2. Andlisis de las interacciones entre los personajes

Adentréndonos ya en el estudio, es preciso senalar que, aun-
que la pelicula fue parcialmente rodada en Barcelona, una par-
te importante se ambienta en el Madrid de los afios 20, cuan-
do Federico (encarnado por el actor Javier Beltrdn), Salvador
(Robert Pattinson) y Luis (Matthew McNulty) se conocen en
la Residencia de Estudiantes y, durante un tiempo, son com-
paneros.

Tomando como referencia testimonios de aquéllos que los
conocieron y cartas que se han conservado, la pelicula pone
de manifiesto el desarrollo de una intensa relacién intelectual
que transcendia la mera amistad, caracterizada por conflictos
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emocionales y secretos, pues las personalidades de los implica-
dos eran complejas y hasta cierto punto antagénicas (Marti-
nez Silvente, 2013). Esta significativa y estremecedora pelicula
muestra cémo todo ello pudo afectar a la creacién artistica de
cada uno de los personajes. En tltimo término, el afin de Dali
y Bufiuel por obtener reconocimiento social, que los llevé a
viajar a Paris, y el estallido del conflicto bélico civil en Espana
(1936-1939), que condujo al fusilamiento de Lorca, a causa
de su homosexualidad o de la temdtica y el tono de sus obras,
acabaron por separar a estos genios de la cultura espafola con-
temporanea.

En el filme que nos ocupa, la relacién entre los protagonistas
es mostrada en espacios interiores con una iluminacién dura
y contrastada y gran presencia de sombras, como sucede en la
Residencia de Estudiantes y en el bar de copas que los perso-
najes frecuentan, entre otros escenarios. Es posible que, con
ello, se quiera aludir implicitamente a la oscura traicién que
Lorca finalmente sufri6 por parte de Dali y Bufuel, especial-
mente del tltimo, quien en reiteradas ocasiones remarcd que
consideraba el arte del poeta una «basura sensiblera». Por el
contrario, se utiliza una iluminacién en cierta medida purista
en los exteriores rodados en la ciudad de Cadaqués (Gerona),
donde Federico y Salvador, ataviados con ropas blancas, co-
meten locuras y manifiestan su estrecha relacién amistosa con
total libertad, a la vista de los viandantes. En este sentido, se
aprecia que en esta ciudad es donde ambos personajes se sien-
ten mds en paz y armonia.

Por otro lado, se puede destacar las lineas verticales en los
escenarios y el vestuario que aluden implicitamente a la sepa-
racién entre Dali y Lorca, quizds como consecuencia del con-
texto en el cual vivieron. Igualmente, en los espacios exteriores
e interiores se observa la represién por doquier, representada a
través de figuras religiosas que caminan por la calle y simbolos
catélicos, como cruces colgadas en paredes o sostenidas en las
manos. Ademds, cabe subrayar que se aprecia a Federico en el
acto de rezar en varias escenas, apuntando al desarrollo de un
significativo espiritu religioso por su parte.

Enlace de adquisicién de la Monografia: 65
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Sin duda, no es un secreto que, de alguna manera, tanto
Lorca como Dali tuvieron un papel en la transformacién de
la obra de Luis Bufuel, o al menos asi se sugiere en esta peli-
cula. Por destacar algiin momento interesante en este sentido,
podemos citar la escena onirica en la cual se sobreponen en
primerisimo plano dos fotogramas que presentan labios con-
trapuestos de rostros no identificables que pronuncian estas

palabras:

—Si yo me transformo en ojo.
—Yo me transformaria en cuchillo y te cortaria en pedazos.

Ambas frases cobraron forma posteriormente en Un perro
andaluz (1929) (véase la figura 1), cortometraje de Bunuel
que cont6 con la participacion de Dali. Fue, ademds, una obra
que marcé a Lorca, quien se sintié ofendido tras visionarla y
a quien le persiguié la inquietud por que pudiera contener
implicita alguna alusién a su persona.

Desde luego, se puede afirmar que tanto Andalucia como
Cataluna fueron clave en las transformaciones personales y ar-
tisticas de los tres genios, pues Lorca quedé cautivado con los
paisajes de Cadaqués y Dali qued6 prendado de la literatura de
Federico, inspirada en gran medida en los paisajes andaluces,
como atestiguan, por ejemplo, sus obras [mpresiones y paisajes
(1918), Poema del cante jondo (1921, publicada en 1931) y
Romancero Gitano (1928). Asi pues, las sinergias entre ambos
intelectuales dieron sus frutos con el surgimiento de un sig-
nificativo nimero de obras que recogen temas compartidos
(Martinez Silvente, 2013). Entre éstos, podemos destacar el de
los rostros desdoblados o putrefactos (Sdnchez Vidal, 1999),
término que aparece en reiteradas ocasiones en el filme ana-
lizado. Martinez Silvente (2013: 7) subraya que «la profunda
admiracién de Federico Garcia Lorca por el pintor cataldn,
donde adquiere una inusitada potencia el canto a la amistad, es
en la extraordinaria «Oda a Salvador Dali» (1926), que incluye
versos como los que se citan a continuacion:
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Figura 1. Fotogramas extraidos de Un perro andaluz (1929).

Cadaqués, en el fiel del agua y la colina,
eleva escalinatas y oculta caracolas.

Las flautas de madera pacifican el aire.

Un viejo dios silvestre da frutas a los nifios.
Sus pescadores duermen, sin ensuefio, en la arena.
En alta mar les sirve de brijula una rosa.

El horizonte virgen de panuelos heridos,
junta los grandes vidrios del pez y de la luna.
Una dura corona de blancos bergantines
cifie frentes amargas y cabellos de arena.

Las sirenas convencen, pero no sugestionan,
y salen si mostramos un vaso de agua dulce.

* % ok

iOh, Salvador Dali, de voz aceitunada!

No elogio tu imperfecto pincel adolescente
ni tu color que ronda la color de tu tiempo,
pero alabo tus ansias de eterno limitado.
Alma higiénica, vives sobre mdrmoles nuevos.
Huyes la oscura selva de formas increibles.

Tu fantasia llega donde llegan tus manos,

y gozas el soneto del mar en tu ventana.

Es posible observar en estos versos algunos elementos que
tienen presencia en la pelicula analizada, como los pescadores,
los barcos y los paisajes marinos nocturnos que Dali contem-
pla desde su ventana.

Por su parte, Salvador realiza entre 1926 y 1927 una serie de
pinturas en cuyas composiciones el semblante de Federico apa-
rece integrado como figura principal (Martinez Silvente, 2013).
Entre ellas podemos citar «Naturaleza muerta (Invitacién al sue-

Enlace de adquisicién de la Monografia: 67
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fio)», «Pez y balcén (Naturale-
za muerta al claro de luna)»,
«Naturaleza muerta al claro de
luna malva» y «Los esfuerzos
estériles (Cenicitas)» (1927-
1928) (véase la figura 2). Esta
tltima obra fue realizada con
la técnica de 6leo sobre con-
trachapado y, procedente de la
ordenacién de fondos del Mu-
seo Espanol de Arte Contem-
pordneo (MEAC), ingres6 en
1988 en el Museo Reina Sofia,
. : donde actualmente se encuen-
Figura 2. «Los esfuerzos estériles (Cenici- ~ [Ia €Xpuesta en la sala 205.
tas)» (1927-1928). Medidas: 64 x 48 cm. Conviene, ademés’ tener en
cuenta que «la relacién que se
establecié entre Lorca y Dali
determind, en gran parte, que el poeta se decidiera a dibujar y
que, a su vez, el pintor escribiera poesia» (Martinez Silvente,
2013: 5). Aunque, de acuerdo con la pelicula, el motivo por el
cual Dali no acepta viajar a Granada sigue siendo una incégni-
ta, no cabe duda de que en su trayectoria influyeron la figura
y la obra, parte esencial del legado andaluz por excelencia, de
Federico Garcia Lorca. Ambos «sucumbieron a una misma in-
fluencia, la del surrealismo, patente cada vez con mds fuerza
en la obra de los dos» (Martinez Silvente, 2013: 8). Asimis-
mo, podemos identificar en la produccién del pintor cataldn
la influencia de otro referente andaluz, también nombrado en
reiteradas ocasiones en esta produccién cinematogréfica: Pablo
Picasso, del cual son relevantes en este contexto tanto su pe-
riodo cubista como su época cldsica (Martinez Silvente, 2013).
Por tanto, cabe enfatizar que estos intelectuales compartieron
toda una serie de infortunios y obsesiones (Martinez Silvente,
2013), frustraciones amorosas y amores platonicos. Presentes
en distintos momentos de la pelicula, la pasién, el delirio y
los suefos son, ademds de la luna, la muerte y la putrefaccién,
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elementos en torno a los cuales se articuld el discurso artistico
de estos tres intelectuales. Representados de forma explicita
en la pelicula, encontramos la relacién pasional entre Lorca y
Dali; la putrefaccién de algunos de los espacios que habitan,
como el hotel donde Salvador se hospeda cuando regresa de
Paris con su esposa, descrito en el filme por el propio Dali
como «parodia putrefacta del hotel»; o los delirios de los tres
artistas, expuestos a través de planos subjetivos y de los suefios
que perturban a Bunuel.

En lugar destacado queda la luna, simbolo quizis de la im-
portancia otorgada por cada uno de ellos a la creacién de su
propio arte. En este sentido, cabe comentar como significativa
la escena nocturna en la que Lorca y Dali nadan en el mar de
Cadaqués y mantienen un encuentro pasional bajo la luz de
este astro. No existen suficientes pruebas documentales que
permitan afirmar con seguridad que dicho encuentro se pro-
dujo, pero el hecho de que ambos compartieran cierto temor
a la mujer y la sospecha de que Federico era homosexual han
dado pie a distintas hipétesis en torno a la probable relacién
entre ambos (Martinez Silvente, 2013; Gibson, 2004). Fue
Dali quien, afios después, declaré y admitié que Lorca habia
estado enamorado de él (Martinez Silvente, 2013).

3. Consideraciones finales

Con todo, la diégesis narrativa de esta produccién cinemato-
gréfica incorpora escenas demoledoras, de gran carga destruc-
tiva, como la traicién de Dali y Bufiuel a Lorca; la agresividad
de Luis hacia las personas homosexuales, a quienes llega a de-
sear la muerte; el amor imposible de Magdalena (encarnada
por la actriz Marina Gatell), quien busca deseosa a Lorca a sa-
biendas de su orientacién sexual y logra mantener un encuen-
tro pasional con ¢l bajo la dolorosa mirada de Dali. Sin obviar
las sucesivas transformaciones de este ultimo, inimaginables
a priori, pues termina expresando su deseo de que estalle una
guerra mundial que sirva para purgar los elementos débiles del

Enlace de adquisicién de la Monografia: 69
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surrealismo. Por este motivo, el pintor cataldn llegé a ser con-
siderado en cierta medida «fascista» (Martinez Silvente, 2013).

Finalmente, la pelicula conjuga alucinaciones con actitudes
represivas, hipocresia, violencia, relaciones clandestinas, etc.,
trasladadas a la pantalla mediante elementos audiovisuales
como movimientos de cdmara de tipo travelling, para trans-
mitir el nerviosismo y el impetu de los personajes; planos sub-
jetivos, que muestran sus confusiones e introducen al especta-
dor en el estado de d4nimo de los protagonistas; y espacios con
iluminacién dura y contrastada, que sin embargo no dejan de
esconder detalles trascendentales de las relaciones personales
de los tres genios. De manera que, efectivamente, podemos
concluir que formaron un trio intelectual que rompié las nor-

mas sociales y morales de su época.

Referencias bibliogrificas

Aumont, Jacques; Marie, Michel (1990):
Andlisis del film, Barcelona: Paidés.
Bufiuel, Luis (1929): Ur perro andaluz,
Francia: Luis Bufiuel. Disponible en
heeps://www.youtube.com/watch?-

v=PlgrpFCmKG6I

Garcfa Lorca, Federico (1926): «Oda a
Salvador Dali», Revista de Occidente.
Recuperado de https://ortegaygasset.
edu/publicaciones/revista-de-occi-
dente

Gibson, Ian (2004): Dali joven, Dali
genial, Barcelona: Aguilar.

Martinez Silvente, Marfa Jests (2013):
«Clésicos y vanguardistas: las influen-
cias pictéricas en el Dalf presurrealis-
ta», ASRI - Arte y Sociedad. Revista de
Investigacidn, nam. 5, pp. 1-8.

Morrison, Paul (2008): Sin limites, Rei-
no Unido y Espafia: APT Films, Aria
Films, Factotum Barcelona S.L., Met
Film Production, Met Film. Dispo-
nible en https://www.youtube.com/

watch?v=VnmvEUh9vdo

70

Rivadeneira Rodriguez, Elmina Matil-
de (2015): «Comprensién tedrica y
proceso metodolégico de la inves-
tigacion cualitativa», In Crescendo,
vol. 6, nim. 2, pp. 169-183.

Rodrigo, Antonina (2004): Garcia Lor-
ca en el pais de Dalf, Barcelona: Ed.
Base.

Rosenstone, Robert A. (1997): El pasa-
do en imdgenes. El desafio del cine a
nuestra idea de la historia, Barcelona:
Ariel.

Sénchez Vidal, Agustin (1999): Dali,
Barcelona: Electa.

Sangro Colén, Pedro (2015): «Reme-
moracién histérica en el documen-
tal de entrevista de la Transicién es-
paiiolar, Area abierta, vol. 15, ntim.
3, pp- 19-31. Disponible en hteps://
dialnet.unirioja.es/servlet/articulo?-
codigo=5270466

Sorlin, Pierre (1996): Cines europeos,
sociedades europeas: 1939-1990, Bar-

celona: Paidés.

Espejo de Monografias de Comunicacién Social n° 32 (2025)

ISSN: 2660-4213


https://www.youtube.com/watch?v=PIgrpFCmK6I
https://www.youtube.com/watch?v=PIgrpFCmK6I
https://ortegaygasset.edu/publicaciones/revista-de-occidente/
https://ortegaygasset.edu/publicaciones/revista-de-occidente/
https://ortegaygasset.edu/publicaciones/revista-de-occidente/
https://www.youtube.com/watch?v=VnmvEUh9vdo
https://www.youtube.com/watch?v=VnmvEUh9vdo
https://dialnet.unirioja.es/servlet/articulo?codigo=5270466
https://dialnet.unirioja.es/servlet/articulo?codigo=5270466
https://dialnet.unirioja.es/servlet/articulo?codigo=5270466

	Separata. Andalucía y Cataluña. Cultura e interacción en las representaciones audiovisuales contemporáneas
	Sinopsis
	Sumario
	3.Cenizas de un trío intelectual que rompiólas normas: Federico García Lorca, Salvador Dalí y Luis Buñuel (Sin límites, Paul Morrison, 2008)
	María Nieves Corral Rey
	1. Introducción
	2. Análisis de las interacciones entre los personajes
	3. Consideraciones finales
	Referencias bibliográficas



