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Ya no pueden estudiarse el cine y el audiovisual sin eng-
lobarlos en las llamadas industrias culturales, que estin
a su vez completamente imbricadas con las Tecnologfas
de la Informacién y Comunicacién (TIC), conformando
lo que en los dltimos anos se ha venido en denominar
el « ». Los nuevos medios
surgidos de la digitalizacién, la produccién audiovisual,
asi como el resto de industrias culturales, conforman un
motor innegable de riqueza cultural y econémica. Desde
las instituciones culturales se ha regulado para fomentar
la implantacién de las tecnologias digitales, el desarrollo
de la sociedad en red y los nuevos usos y hdbitos cultu-
rales puesto que ofrecen nuevas oportunidades de creci-
miento para los sectores relacionados con la produccién
audiovisual, lo que la convierten en un sector estratégico
por su contribucién al desarrollo cultural, econémico y
social.

aspira a mostrar las necesidades de impulso
del sector audiovisual actual, analizando, desde una pers-
pectiva multidisciplinar, los cambios necesarios que el
sector estd afrontando, asi como la necesidad del audiovi-
sual de establecer las sinergias necesarias con el conjunto
de la nueva economia digital, sin duda, uno de los pilares
estratégicos para el futuro.
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12.

Cultura visual y TIC en el arte
ciberactivista. La performance final

del proyecto transmedial sobre Garcia
Lorca de Valeriano Lépez (2019-2022)

Eladio Mateos-Miera
Universidad de Granada

El nuevo régimen de la comunicacién digital ha impactado
fuertemente en el arte, ya que este nuevo paradigma, como el
propio arte, se construye sobre la imagen y la representacion
icdnica, por la facilidad digital para la creacién, reproduccién y
circulacién de las mismas. Otro campo sacudido por este cam-
bio ha sido la comunicacién politica y el activismo social, por-
que las tecnologfas digitales de la comunicacién posibilitan una
activa participacién de los movimientos de protesta en la cul-
tura visual hoy omnipresente. Lo visual se ha convertido asi en
un terreno comun para la convergencia por el uso compartido
de las TICs, que han democratizado la accién comunicativa y
permitido la creacién de redes alternativas a los grandes medios
hegeménicos. Estas redes favorecen la cultura colaborativa que
caracteriza hoy el ecosistema medidtico, permitiendo practicas
activistas y discursos politicos disidentes. Con la ocupacién de
las calles, el arte politico, la performance participativa y otros
formatos artistas y activistas han confluido en un nuevo tipo
de discurso estético de protesta, favorecido por dispositivos y
lenguajes medidticos, en una préctica creciente también llama-
da a veces «artivismo». La cultura medidtica genera «a material
and performative culture with a high capacity to be replicated
digitally and shared across social media networks, ideological
terrain, state borders, and linguistic frontiers» (McGarry; Er-
hart; Eslen-Ziya; Jenzen; Korkut, 2020: 18), y a través de ella
la protesta global alcanza hoy unos niveles de presencia social
como nunca en la historia tuvieron los movimientos activistas y
la participacién ciudadana.
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Analizamos c6mo se proyecta este marco sobre el trabajo rea-
lizado por el artista granadino Valeriano Lépez en torno al ase-
sinato de Garcfa Lorca (2019-22), proyecto en tres «actos», del
que aqui analizamos la parte final, E/ desenlace, una «serie de
performances» (Lépez, 2023) encadenadas con alto nivel de co-
laboracién del publico, y que quedan documentadas por medio
de formatos medidticos en la web del artista y sus redes sociales
en Facebook e Instagram. Estos medios establecen un nuevo
canal de exhibicién que permiten al artista alcanzar nuevos pu-
blicos, porque «new developments in technology have enabled
activists to record and then share creative spectacles as never
before, expanding the ways in which news, events and artistic
performances are experienced» (Serafini, 2014: 321). Contex-
tualizaremos E/ desenlace dentro de la evolucién actual del arte y
sus instituciones, que segtin algunas voces han emprendido un
proceso de mediatizacién imparable, y exploraremos sus con-
comitancias con las nuevas formas de comunicacién politica y
sus estrategias visuales. Nos situamos dentro de un marco in-
terrogativo mds general que se pregunta por el mantenimiento
de identidades claras y delimitadas para el arte y los medios, o
si por el contrario los artistas actuales estin cambiando «la his-
téricamente desconfiada —cuando no critica— relacién arte/
medios que desde que los medios masivos emergieron dominé
en la modernidad por una nueva articulacién: convergente an-
tes que divergente, colaborativa antes que broadcast» (Carldn;
Scolari, 2012: 11).

Colaboracién y convergencia se proyectan también sobre la
metodologia académica, ya que el cardcter performativo y des-
materializado de £/ desenlace obligaba a realizar una observacion
en primera persona, de participacién activa en la accién y el
proceso en el que se convierte la «obra de arte». Esta perspectiva
participante se completa con el andlisis de contenido de los nu-
merosos indicios y rastros, casi en su totalidad formatos medid-
ticos, que la performance deja una vez consumidos su tiempo y
espacio. Esto obliga a reflexionar sobre si este modo investiga-
tivo participante afecta al estatus del observador, sacudido por
la desjerarquizacién y horizontalidad que la marea colaborativa
arrastra, y supone «plantearse si los conceptos criticos del mo-
mento proporcionan un marco apropiado en el cual considerar
estas “nuevas’ practicas artisticas» (Blanco, 2001: 13), produc-
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tos hibridos entre dos mundos frente a los que son insuficientes
«las categorias analiticas tradicionales, tanto las utilizadas para
el campo artistico como para los discursos medidticos» (Carlén,
2012: 222). Como la propia cultura visual en que se insertan,
estas pricticas se resisten a taxonomias estrictas de disciplinas
académicas y «por tanto, desafian la acogedora familiaridad de
las tradicionales estructuras de poder universitarias» (Mirzoeft,

2003: 47).

1. Hacia un arte politico, mediatizado y convergente

El recurso a la cultura visual de esta nueva préctica activista
vinculada a movimientos sociales de protesta, en constante cre-
cimiento desde los anos 70 del siglo pasado, lo explicé Brian
Wallis al sefialar que, en la medida en que estos movimientos
se han vinculado necesariamente a la creacién de imdgenes legi-
bles y eficaces, estariamos ante un nuevo estilo de politica que
llama «activismo cultural», definido como «the use of cultural
means to try to effect social change» (1990: 8). Sus antecedentes
estdn en el arte publico, los artistas conceptuales y el arte com-
prometido y politico del siglo XX. Desde sus origenes como
amenizador estético del espacio comunitario, el arte publico va
complejizando su relacién con el sitio e incorporando nuevas
dimensiones. Se incluye asi la presencia de asistentes en el lugar
y su integracién participativa en la propia obra, desplazando la
creacién del significado a la dimensién colectiva mds alld del
sujeto-artista, y haciendo depender su significado no de la su-
puesta autonomia del objeto artistico, sino de su marco contex-
tual. «El arte puede ser una actividad vinculada a la comunidad,
al contexto especifico y plantea la posibilidad de colaborar en
la construccién de una alternativa colectiva que participe acti-
vamente en los procesos de transformacidn social» (Parramon,
2003).

La sustitucién de los espacios de exhibicién del arte como ga-
lerfas, museos y academias por la calle o lugares no formalizados
apunta a una desestabilizacién de las instituciones del arte, al
rechazar el poder legitimador que éstas se otorgaban para san-
cionar lo artistico, y deviene en movimiento antijerdrquico que
proclama una autolegitimidad horizontal basada en la partici-

Enlace de adquisicién de la Monografia: 225
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pacién del publico y el propio criterio del artista. Esos circuitos
alternativos de exhibicidn se extienden al espacio puablico de los
medios de comunicacidn, y apelan a una audiencia heterogénea
y mds amplia que la interesada en el arte institucionalizado, cuyo
publico permanece sin embargo en el proyecto pero mezclado
con otros ludicos y participativos, en algunos casos cercanos al
Jfandom o a movimientos de cambio social, en otros meros tran-
setntes sorprendidos por la irrupcién del desfile visual y sonoro
de la ocupacidn callejera por la performance o cualquier tipo de
accién artistica publica, y que se suman atraidos también por la
reapropiacién parddica de los lenguajes y narrativas populares
de los medios de comunicacién, que permiten al artista «clarifi-
car el simbolismo visual y del proceso a gente no educada en el
arte» (Blanco, 2001: 20).

Estas précticas artisticas basadas en la accién cuestionan el
estatus del propio objeto considerado tradicionalmente obra de
arte, presentada ahora como un proceso por su cardcter per-
formativo. Los medios de la cultura de masas documentaron
asistemdticamente algunos de estos proyectos, pero los medios
digitales dieron a los artistas la oportunidad de usarlos no solo
para fabricar sus propios formatos medidticos, también para
convertirlos en depdsito y memoria, creados ademds desde el
interior de la propia accién y con el punto de vista de sus par-
ticipantes. La preeminencia de la performance como lenguaje
artistico y el recurso a los formatos medidticos inscritos en la
sociedad visual actual muestran la problematizacién del propio
lenguaje artistico, muy presente también en el modo carnavales-
co y contestatario bajo el que a menudo se manifiesta este arte.

La recepcién participante y colaborativa es otra constante en
este arte visual y activista, que pone en cuestién la separacion
entre autor y publico, profesional y aficionado, creacién y re-
cepcién. La performance es en sf misma democrdtica y abierta,
y puede promover la igualdad al margen de la nocién jerdrquica
de autor para reforzar los lazos comunitarios mediante la parti-
cipacién porque lo importante es la experiencia social. Pero no
todas estas acciones artisticas activistas muestran el mismo gra-
do de compromiso colaborativo (Serafini, 2014: 322) y las dos
modalidades principales son la que busca participantes, pero
manteniendo la figura del autor, y la que se nutre de la creativi-
dad colectiva. Siempre el publico estd integrado en la estructura
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de la obra y, en mayor o menor medida, da forma al resultado
final moviéndose entre diferentes niveles de participacion, afir-
mando asi su identidad a través de la cultura colaborativa:

Participation is thus often an act of self-expression or self-rep-
resentation by the entire community. Individuals are empow-
ered through such creative expression, as they acquire a voice,
visibility, and an awareness that they are part of a greater whole
(Felshin, 2006: 12).

Al adoptar lenguajes y dispositivos de los nuevos medios, tal
vez de manera inevitable para evitar la irrelevancia social, este
arte nuevo debe necesariamente acatar condiciones del nuevo
paradigma de la comunicacién digital: el remix como forma en
que se construyen los discursos, y la creacién transmedial como
la forma en que se consumen y circulan los universos narrativos.
El remix como proceso de creacién caracteriza la sociedad con-
tempordnea por «la omnipresencia de la combinacién y la edi-
cién de materiales preexistentes» (Alberich-Pascual, 2018) en
todos los dmbitos de la discursividad. Los artistas manifiestan
una relacién hipertextual con las imdgenes de su propia historia
del arte, pero incorporan muchas otras de la cultura popular
urbana, los lenguajes publicitarios, el folclore, los formatos cl4-
sicos de la cultura de masas y los nuevos de la cultura digital o
cualquier otro aspecto visual. Lo transmedia en la nueva ecolo-
gia medidtica se consume a través de formatos multiplataformas
y colaborativos, pues no hay transmedialidad sin una comu-
nidad implicada en la expansién de la narrativa. Los artistas
necesitan ahora nuevos saberes ajenos a la formacion artistica,
porque los escenarios del espacio publico son cada vez mds di-
versificados y en gran parte medidticos.

El acercamiento del arte a los medios de comunicacién se
remonta a la época de las vanguardias histdricas con el cine, y a
pesar de la desconfianza del mundo del arte hacia los productos
de la cultura de masas, considerados consumistas y opresivos
(Carlén, 2012: 200-201), la progresiva mediatizacién de la
vida cotidiana desde el ltimo tercio del siglo XX y su genera-
lizacién en el XXI obligé a los artistas a tomar conciencia del
lugar preeminente en el espacio publico de los medios, donde
encontraron ademds otra alternativa a los canales de exhibicién
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propios del arte. Ya durante la cultura de masas los medios se
utilizaron para distribuir informacién y mensajes de activismo
cultural, y como vehiculos para implicar al publico y llegar a
audiencias masivas. Evidenciando las relaciones de los gran-
des medios con el poder, los artistas se apropian, generalmen-
te bajo la forma de parodia, de las imdgenes, las formas y las
convenciones de los lenguajes medidticos, que por su cardcter
popular les ofrecen la posibilidad de hacer legible el mensaje
artistico para publicos amplios no habituados a los estilos con-
vencionales del arte. «Media manipulation —the exploitation
of media communication and the use of visual imagery desig-
ned specifically for media consumption— became pervasive»
(Felshin, 2006: 15). El arte mantenia una identidad incues-
tionable, hasta que la llegada de la comunicacién digital, con
su proliferacion de dispositivos y lenguajes de los que muchos
artistas se apropiaron, supone un cambio en su estatus de con-
secuencias incalculables.

La convergencia arte/medios es real, aparentemente inconteni-
ble y afecta tanto a las histdricas instituciones broadcast (que po-
seen sus pdginas virtualess MOMA, Malba, Proa, Guggenhein,
Sattchi, etcétera); como a las nuevas, que nacen virtuales (Red
Galerfa). También afecta, sin dudas, a las pricticas y discursos
artisticos, que ya sea por interés legitimo en las posibilidades de
los medios digitales y dispositivos o por su voluntad de adap-
tarse y sintonizar con estos nuevos espacios e instituciones se
mediatizan cada dia mds (Carlén, 2012: 221).

La cultura visual contextualiza esta convergencia, que en el
caso del arte y los medios surge también de una cultura material
compartida por el uso de herramientas de las tecnologfas de la
informacion y la comunicacién para confluir en practicas simi-
lares dentro del actual panorama de convergencia. Lo visual no
es ya s6lo una parte de la vida cotidiana, sino la vida cotidiana
en si misma, por su facilidad comunicativa vehiculada en ima-
genes: «La cultura visual es nueva precisamente por centrarse
en lo visual como un lugar en el que se crean y discuten los
significados» (Mirzoeff, 2003: 24). Se trata de una estructura
interpretativa fluida que nos habla de la relacién de sujetos y
colectivos con los medios de comunicacién desde la perspectiva
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mds del consumidor que del productor. En una sociedad en
la que los medios y su hipertrofia de imagineria han ocupado
las subjetividades para constituirse en el terreno donde efectiva-
mente transcurre la vida social, «lo visual se pone en entredicho,
se debate y se transforma como un lugar siempre desafiante de
interaccién social y definicién en términos de clase, género e
identidad sexual y racial» (Mirzoeff, 2003: 21).

2. Arte y activismo en el proyecto lorquiano de Valeriano Lipez

El universo transmedia creado por Valeriano Lépez en torno
a Lorca contiene tramas ficcionales y también ideoldgicas, en
las que destacan temas como la reivindicacién gueer del poeta
o denunciar la mercantilizacién de su figura y su obra. Global-
mente se trata de una impugnacién tanto del Lorca oficial como
del funcionamiento del arte actual y su distante relacién con la
sociedad, expresada formalmente con las herramientas —web,
piezas audiovisuales, técnica del remix y la reapropiacién, na-
rrativa transmedia no lineal, etc.— de las TICs y la mediatiza-
cién, en la que convergen hoy tantos lenguajes. El despliegue
del proyecto en varios medios y formatos genera «una estructura
compleja, reticular, cercana a la estructura rizomdtica» (Alon-
$0, 2000) caracteristica de la cultura digital, de la que adopta
también el cuestionamiento de la realidad y su representacion,
porque hoy existe conciencia de que «la frontera entre ficcion
y no ficcién tiene un cardcter altamente permeable. Las nue-
vas tecnologfas han potenciado el mestizaje entre ficcién y no
ficcién al multiplicar exponencialmente las posibilidades de re-
ciclaje e intertextualidad en el discurso audiovisual» (Minguez
Arranz, 2015: 4). De ahi que el gran contenedor narrativo, que
incluye muchas otras tramas, que enmarca el proyecto sea una
supuesta relacién biogréfica amorosa del artista con Lorca que
es tanto de intertextualidad artistica como de reapropiacién de
su figura para bajar al poeta del altar en que lo ha situado la
cultura oficial:

EL DEsENLACE cierra de forma definitiva esta relacién impo-
sible que se ha desarrollado en tres actos: la presentacién del
idilio tuvo lugar en la Casa-Museo Huerta de San Vicente con el
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proyecto NADIVLO ET ON SONISESA SUT; el romance se compli-
c6 con la llegada de la ingeniosa Juana A Lorca; el desenlace
propone un pacto publico para zanjar esta locura de amor y

devolver Lorca al altar (L6pez, 2023).

Interesa destacar la propuesta de «un pacto puiblico» en el pa-
norama de un arte actual marcado por la produccién colabora-
tiva, ya que la parte central de esta tltima parte del proyecto es
una performance participativa que adopta las maneras carna-
valescas, muy extendidas en la cultura visual, y su posiciona-
miento politico, porque «the carnival is a creative, collective,
non-hierarchical embodied experience, in which the body is let
loose from the confinements of manners and social norms, and
becomes a channel for creativity, pleasure and joy» (Serafini,
2014: 325), y por tanto se constituye en lugar para la apari-
cién de lo imprevisto, la improvisacién y la participacién. Sin
embargo, la mediatizacién y transmedialidad del proyecto no
significan un olvido completo de los modos de hacer del mundo
del arte y los medios anteriores a la llegada de la comunicacion
digital: «Actualmente los artistas aprovechan estos dispositivos e
interfaces, estos nuevos medios; pero, también, siguen operan-
do con y sobre los viejos, los M[edios de] M[asas], utilizdndolos
para producir significacién» (Carlén, 2010: 205).

Un andlisis pormenorizado del objeto de estudio con descrip-
cién sintética de su compleja estructura permitird una vision
global de E/ desenlace para situar la genealogia de sus elementos
bien en el mundo del arte, bien en el de los medios, tratando
de entender su funcionalidad y sus implicaciones con algunos
campos (evoluciéon del arte en la cultura medidtica y visual,
emergencia de un arte activista con una estética de la protesta,
lugar del publico, principalmente) que hemos propuesto como
contexto a nuestra reflexién investigativa. El objeto de estudio
es la accién directa performativa realizada en Granada el 2 de
diciembre de 2022 para determinar cémo actdan en ella los ele-
mentos medidticos, y en menor medida en c6mo lo hacen en
la versién remediatizada que puede verse en la web del artista.

El desenlace es segin Valeriano Lépez «una serie de perfor-
mances», en concreto tres, cada una con su propio titulo. La
primera, £/ cuerpo de Lorca, se desarrolla dentro y fuera de la ga-
lerfa de arte desde la que arranca la serie performativa, e incluye
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accién de calle y en interior, pieza de videoarte, una exposicion
conceptual efimera y una importante participacién y agitacién
por parte del pablico. Para acceder a la performance era necesa-
rio tomar una hostia con el rostro de Lorca fotografiado, en un
simbélico banquete canibal que es una burla a la sacralizaciéon
de la figura del poeta y practicamente una declaracién de inten-
ciones, pues lo canibal implica siempre un doble movimiento
de destruccién y recreacién, en el que se manifiesta ya el entra-
mado ideoldgico y politico esencial del proyecto transmedia de
Valeriano Lépez: arrancar a Lorca del pedestal para darle una
explicacién nueva. El desenlace constata el fracaso de la iniciativa
y la devolucién de Lorca a su lectura candnica. Recuperando
la galeria de arte como espacio inicial de la performance la ac-
cién se acerca a un modelo hibrido que «gracias a su dispositivo
organizador presenta por un lado muchos aspectos totalmente
novedosos; pero por otro, reinstaura o no desarticula otros, que
desde hace tiempo el ‘mundo del arte’ consagré» (Carlén 2012:
216). Las dos piezas principales de esta primera parte son una
instalacién efimera (al estilo de mapa conceptual) sobre un lu-
gar histérico del cruising' granadino, y una pieza de videoarte
exhibida en pantalla televisiva, Sin pecado concebido, con la mis-
ma temdtica, configurando ambas la manifestacién mds obvia
del activismo queer que en gran parte recorre el proyecto trans-
media. Constituyen una fabulacién que atribuye a Lorca este
tipo de précticas sexuales estigmatizadas y marginales, ya que
«el cruising no solo se pone en cuestién por tratarse de relacio-
nes sexuales entre hombres, sino también por la promiscuidad y
por la ruptura del consenso de exclusividad sexual que domina
nuestro orden social» (Langarita, 2016: 15), escenificando una
orgia de 5 hombres con la tnica estatua que Lorca tiene en
Granada, erigida por el Ayuntamiento de la ciudad en 2010
en un bulevar situado justo enfrente de ese lugar de cruising,
un parque llamado Jardines del Triunfo. Muchas de las accio-
nes, referencias o elementos de la trama narrativa del universo
transmedia creado por Lépez parten de una revision radical de

! «Este concepto refiere precisamente a las formas de interaccién so-

cial que se llevan a cabo entre hombres en espacios publicos con la fi-
nalidad de acceder al intercambio sexual de forma gratuita y anénima»
(Langarita, 2016: 15).
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la identidad sexual del poeta, ocultada y tergiversada durante
mucho tiempo por el estamento académico y familiar que ha
administrado la obra lorquiana, en tanto que aparatos institu-
cionales que promueven la creacién de sentido «correcto» que
debe generar la obra del poeta a partir de su identidad sexual.
Preguntarse por esa tendencia identitaria y reapropidrsela des-
de los extremos de una descarada incorreccién, de una buscada
confrontacién a los marcos del consenso publico sobre Lorca,
conduce a una problematizacién politica de su sexualidad y la
reivindicacion disidente de su orientacién, que convierte el pro-
yecto de Valeriano Lépez en una muestra de activismo gueer
dentro del dmbito de la protesta cultural, con una «estrategia
de confrontacién directa y de provocacién respecto de las es-
tructuras normativas del régimen heterosexual» (Cérdoba; Sdez:
Vidarte, 2005: 44).

El cuerpo de Lorca tuvo un publico amplio y colaborativo,
con varias personas disfrazadas de personajes de dibujos lor-
quianos, cantes y bailes colectivos, y pequefos skezches teatrales,
intervenciones a veces no comunicadas previamente al artista.
Asi la colaboracién del publico se presupone ya desde el ori-
gen creativo de la performance. La naturaleza de los asistentes
no es homogénea y la organizacién es flexible, con movilidad
que permite en ocasiones a publico anénimo situarse cerca del
centro de generacién de la obra, estableciéndose varias catego-
rias de participacién, desde el colaborador directo hasta el pu-
blico inmediato que tiene una experiencia directa de la obra,
lo que tradicionalmente se ha llamado el pablico. Forman una
comunidad que colabora en el discurso reapropiacionista de
Valeriano Lépez sobre Lorca, un grupo desempoderado al que
se negaba el derecho a una visién propia del poeta y que ahora
puede hacer reivindicacién comunitaria congregado en torno al
proyecto de arte activista. El grupo reclama su derecho a decir
sobre Lorca y su mundo lo que estime, y a destruir la version
oficial identificada con estamentos oficiales, académicos o fa-
miliares, un acto de subversion y apropiacién cultural contra el
poder de la cultura oficial que rechaza también la metalengua
critica con que se ejerce el control de museos y academias sobre
el arte y la poesia. Su voz colectiva se expresa a la manera grotes-
ca del carnaval, e implica por tanto un posicionamiento politico
por parte de voluntarios y ejecutantes. La comunidad aporta su
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presencialidad participativa y expande a través de su subjetivi-
dad el mundo del artista, y asi no s6lo afade valor a la historia,
también a su propia cultura y a la creacién popular. Ademds,
colabora en la distribucién y exhibicién tanto de la performan-
ce, intercambiando con sus redes, videos y fotografias tomados
con sus propios dispositivos, como de algunas piezas medidti-
cas del proyecto. Pero el verdadero protagonismo de este grupo
heterogéneo y transversal se alcanza en la segunda accién de la
serie performativa, Virgen de las Angustias/ Yo no te quiero deber/
El novio que tii me diste/ 1é lo vengo a devolver, que llamaremos
en adelante cortejo o desfile de la divorciada.

Es un desfile carnavalesco y muy participativo, donde la ocu-
pacién de la calle y de lugares muy significados socialmente,
como la Basilica de la patrona de Granada, pone en primer tér-
mino el cardcter lddico y contestatario de esta accidn que repre-
senta el divorcio de Lépez de la figura de Lorca, separacién que
se debe «a los obstdculos interpuestos por la familia y exégetas
locales» (Lépez, 2023) a todo el proyecto transmedia. Fue una
auténtica epifania de la performance, al proyectarse con enorme
éxito sobre el espacio publico y lograr concitar la adhesién de
numerosos transedntes, que no sélo mostraron enorme interés
en el desfile y en muchos casos se sumaron al trayecto, sino que
en ocasiones participaron activamente con cantes y bailes que
llevaron la representacién a extremos de participacion y auten-
ticidad mds alld de lo previsible en el propio disefio del proyec-
to. Con el humor contestatario y la burla de las convenciones
sociales matrimonialistas y de las élites culturales como princi-
pal objetivo, este carnaval que fusiona lo politico y lo estético
promueve la subversion y resistencia a la vez que alimenta por
su horizontalidad valores de igualdad y comunidad. El desacato
al orden se traduce en accién directa y ocupacion del espacio
publico con planteamientos de gran impacto visual, como en
este caso el desfile carnavalesco, que sorprende y atrae a quienes
transitan por la calle sumando a muchas personas al cortejo.

La convergencia de ese publico callejero se hace posible a tra-
vés de musica y danza por medio de lo popular folclérico, en
concreto el cante y baile més representativo del folclore grana-
dino, La Reja. La copla folclérica tematiza en su primera estro-
fa una separacion sentimental: «...que te tengo que decir una
cosita cualquiera, /que ese regalo consiste que no te quiero de
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veras, /que el beso que ti me distes te lo vengo a devolver», lo
mismo que E/ desenlace tiene como trama argumental global el
divorcio del artista y el poeta. La Reja hace también homenaje a
la Virgen de las Angustias, patrona de Granada, e igualmente la
performance introduce este elemento con una parada del desfile
carnavalesco ante su basilica, en un acto de clara reapropiacién y
transgresion simbdlica del papel social de ese espacio tan signi-
ficado para la comunidad granadina. Otras musicas populares,
no previstas por el artista pero que el publico aporta, permi-
ten la comunién del transetinte anénimo con la propuesta de
Lépez, como sucedié en dos momentos del desfile cuando gru-
pos de personas gitanas espontdneamente se sumaron al cortejo
con la cancién de boda més tipica de la sociedad calé, Yels, Yeli,
aportacién colaborativa del publico no especializado al desfile.
La ocupacién de la calle va mds alld de implicar a la comunidad
propia del proyecto, porque al crear una ruptura de la vida co-
tidiana con una situacién inesperada y disparatada que capta la
atencion de los transetintes, los invita a reflexionar sobre la figu-
ra de Lorca, si, pero también sobre la ideologia matrimonialista
del heteropatriarcado y en el fondo sobre el propio sentido de
la prictica artistica. Ocupacién, como ya se ha senalado, no su-
pone simplemente presencia fisica en dichos espacios sino sobre
todo «su interaccidn con las fuerzas sociales, politicas y econé-
micas que dan forma a la vida de la comunidad» (Blanco, 2001:
26), y asi este desfile de divorcio incorpora conflictos, intereses
o necesidades que definen el sitio, e implica una reflexién local
histérica y politica, en este caso sobre una figura absolutamen-
te autdctona, pese a su universalidad, y sobre un conflicto no
resuelto para el dmbito de la memoria histérica granadina (el
cuerpo de Lorca sigue desaparecido tras su asesinato en agosto
de 1936 por parte de franquistas y falangistas, convirtiendo al
poeta en un simbolo de los asesinatos y desapariciones de la
dictadura).

Este desfile carnavalesco, participativo y humoristico, desem-
boca como no podia ser de otra manera en un banquete, que
«es una parte necesaria en todo regocijo popular. Ningtin acto
cémico esencial puede prescindir de él» (Bajtin, 2003: 251).
Denominada esta parte final La dltima cena con Federico, se
desarrolla en uno de los lugares sacralizados por la presencia
histérica de Lorca, aunque se trate de un restaurante, y es la
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parte mds teatralizada de E/ desenlace, con gran presencia de
lenguajes y convenciones de la cultura de masas e importantes
dosis de intertextualidad lorquiana en un contexto de cuestio-
namiento de los limites entre ficcién y realidad. El texto es un
ejercicio de reapropiacién de la escritura lorquiana, que con-
vierte la obra dramdtica Bodas de sangre en un Divorcio de sangre
(Lépez, 2022), usa algtn verso juvenil del poeta que se saca
de contexto para resignificarlo dentro de la trama argumental
de la cena performativa, y hace referencia también a Soneros de
amor oscuro, uno de los libros méds claramente homosexuales de
Lorca. Aparte de lo textual teatralizado, aparecen varias cancio-
nes populares urbanas,? con la letra intervenida o en su forma
original, creaciones muy conocidas cuyas claves y significado la
audiencia maneja ficilmente, con las que el artista favorece la
comprensién del abigarrado disefio argumental de la obra y su
denuncia de las élites culturales que gestionan e interpretan el
legado lorquiano.

Aparece en la cena un elemento medidtico que representa
muy bien el uso de los nuevos lenguajes y dispositivos digitales
con que los artistas estdn reconfigurando sus précticas. La pieza
de videoarte El perro de tu senorio, verso lorquiano, se distri-
buye entre los asistentes a través de una lista de distribucion
de WhatsApp, lo que indica que las tecnologias medidticas de
la comunicacién han dado al arte no solo nuevos canales de
exhibicién, también de distribucién de sus creaciones, usan-
do las mismas estrategias de expansién masiva de los memes y
otros formatos digitales, y conservando de éstos el cardcter de
sorpresa ladica para publico. Este modo de presentar la obra
ademds cuestiona el poder del artista sobre ella, ya que serdn los
integrantes de la comunidad quienes decidan cudndo, cémo y
hasta dénde distribuirla. La pieza es una precuela del momento

2 El rosario de mi madre (Mario Cavagnaro, 1961), Lo siento mi amor
(Ana Magdalena/ Manuel Alejandro, 1978), Su primera comunion
(Joaquin Escolies, Juanito Valderrama y Manuel Serrapi, 1959), Apo-
teosis (niimero procedente del programa de musica y variedades ;Se7io-
ras y sefiores! emitido por Televisién Espanola en dos etapas entre los
afios 1974 y 1975, remedo a su vez del niimero final caracteristico de
la revista, la forma de teatro musical mas popular bajo el franquismo),
La espabild (Antonia Pefiuela Castafieda, 1970).
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en que el artista y el poeta se conocieron, en la misma zona de
cruising varias veces citada, y mantuvieron una relacién BDSM,
manifestacién de nuevo del activismo queer que promueve una
multiplicidad de practicas sexuales que desafian la heteronor-
matividad. El artista se presenta y exhibe él mismo junto a la
estatua de Lorca ejecutando una de estas pricticas abyectas
(Kristeva, 2006) de rechazo a la norma sexual, ya que «BDSM
allows for the destabilizing of power relations, by performing
and deconstructing real-life power relations in a consensual, ne-
gotiated setting» (Song, 2012: 168).

La presencia fisica del artista fue siempre representativa del arte
publico politico y activista, que incluye la revelacién personal en
el arte convertida en herramienta politica. Asi la autobiografia y
otros temas hasta ahora excluidos del discurso artistico —cues-
tiones de clase, sexualidad, género, raza— «se introdujeran en el
arte de los afos setenta. Sirvieron para situar lo personal en un
contexto politico para entender e iluminar las visiones sociales
por medio de las historias personales» (Blanco, 2001: 28). Lépez
interviene y se muestra a lo largo de todo este tercer acto. Oculto
tras la mdscara y travestido con disfraces, encabeza los desfiles y
protagoniza la accidn teatral de la cena. La presencia fisica del ar-
tista es pieza clave de la obra, como medio artistico y como actor
politico por derecho propio ante la posibilidad de enfrentarse a
la autoridad o ser cuestionado por las élites e incluso por el pa-
blico. Se manifiesta lo que las viejas teorias artisticas llamaron di-
cotomia arte/vida, y en la cultura medidtica reformulamos como
ficcién/realidad, cuyos limites son constantemente cuestionados
en todo el proyecto global. El artista siempre estuvo presente
fisicamente en el proyecto global, pero aqui se convierte en per-
sonaje central al que suceden las fabulaciones y que focaliza la
accion narrativa: es el propio autor el que formaliza a través del
arte su propia biografia y el hartazgo provocado por el rechazo de
la institucionalidad lorquiana hacia su trabajo.

3. Conclusiones
El proyecto de Valeriano Lépez se sitda en una encrucijada

entre la evolucion del arte como préctica publica, la emergencia
de un arte critico y politico que llamamos de activismo cultural,
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y el nuevo régimen de la comunicacién digital, lo que ha dado
lugar a un mundo de hibridaciones medidticas y convergentes.
Los tres dmbitos comparten hoy estrategias comunicativas que
pasan por el uso de TIC y formatos medidticos similares, aun-
que dentro de una enorme variedad morfoldgica, contextualiza-
das dentro de una cultura visual que se sitda en el centro de la
interaccion social. El objeto de estudio, tercer acto del proyecto
global del artista sobre Garcia Lorca, se aviene a las categorias
del activismo cultural: ocupacién de la calle y sintonia con con-
flictos, intereses o necesidades que definen el sitio, sobre el que
se establece una reflexién histérica y politica, desmaterializacién
de la obra presentada como un proceso performativo humoris-
tico, critico e irreverente, y abierto a la participacion y creacion
de las audiencias. Asi el artista impugna muchas practicas for-
males del arte como el autor, la exhibicién o el lugar del publi-
co, al tiempo que utiliza para comunicarse y generar significado
las TIC y los medios masivos, y se posiciona claramente en un
panorama de convergencia medidtica que articula su obra en
las condiciones de la comunicacién digital, particularmente el
remix y la narrativa transmedial en cuanto a la formalizacién, y
la cuestionada distincién ficcién-no ficcidén en lo que respecta
a la textura del relato. Los elementos y las redes medidticos sir-
ven primeramente para convocar, dar informacién y preparar
tanto a los colaboradores mds cercanos como a la comunidad.
En segundo lugar, juegan un papel en la trama narrativa de £/
desenlace, extienden la historia ficcional, dan antecedentes o
introducen nuevos desarrollos narrativos. Y finalmente sirven
como documento y memoria, con una version mediatizada en
web que permanece como una ventana permanente y siempre
abierta a nuevos publicos.

Si bien es cierto que en algunos aspectos E/ desenlace se man-
tiene conectado al mundo del arte, gran parte de este nuevo
arte del activismo cultural se articula como comunicacién, con
los artistas presentdndose como comunicadores en un esfuer-
zo por desarrollar un lenguaje artistico que pueda conectar con
la audiencia. Los artistas operan en un espacio hibrido entre
el mundo real, los medios masivos y el ciberespacio, creando
un lenguaje artistico inclusivo y participativo que desafia las
normas hegemoénicas. La mediatizacién del mundo del arte se
entrelaza con la naturaleza del arte como comunicacién y la
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creacién de un espacio politico y artistico alternativo. Valeriano
Lépez ha sido capaz de articular un discurso contestatario de
critica cultural, centrado en la reapropiacién desde el activismo
queer de la vida y obra de Lorca para destruir la imagen oficial
del poeta y «bajarlo del altar» (Lépez, 2022), lo que supone
desde esa postura politica el rechazo de los valores normativos
hegeménicos que han conformado esa imagen oficial.
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