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				Esta obra coloca en el centro del análisis el sonido y su competencia para crear narrativas capaces de interpelar al intelecto y a las emociones.

				Los capítulos que integran Creación de proyectos sono-ros. Prácticas y experiencias en la era de la audificación desgranan conceptos, teorías y experiencias vividas en los procesos de configuración de las narraciones sonoras y es-tán firmados por un grupo de profesionales y académicos que transmiten sus conocimientos, rutinas profesionales y metodologías para la creación de formatos.

				Se abordan distintas fases creativas como: 

				—la documentación sonora, 

				—la narración a través de una correcta locución,

				—la creación de guiones dramáticos y su realización, 

				—la producción de proyectos narrativos de ficción y no ficción,

				—el radioarte,

				—y el diseño sonoro.

				El lector encontrará en estas páginas conocimientos, ex-periencias, retos y reflexiones de futuro en una nueva era para el sonido, plasmadas en un libro que pretende abrir oídos y mentes ante el desafío de crear de la mano de ex-pertos y por medio de la experimentación, ante un futuro sonoro esperanzador tras un siglo de la primera emisión radiofónica en España.
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				Esta obra coloca en el centro del análisis el sonido y su com-petencia para crear narrativas capaces de interpelar al intelecto y a las emociones. Los diferentes capítulos desgranan concep-tos, teorías y experiencias vividas en los procesos de configura-ción de las narraciones sonoras, con aportaciones de personas que se dedican a la investigación, y contribuciones de prota-gonistas inmersos en los procesos de ideación y producción de contenidos sonoros. Unos conocimientos derivados de expe-riencias protagónicas que pocas veces se dejan plasmados en escritos reflexivos que informen de las percepciones, inquie-tudes y técnicas que acontecen en ese acto de creación. Uno de los méritos del libro es rescatar experiencias de creación so-nora pasadas y actuales que han merecido poca atención de la academia y no han sido descritas en los entornos docentes de manera profunda. 

				En una aproximación rápida de la importancia del sonido y, en concreto, de la voz humana es preciso enunciar los estu-dios biológicos que han descubierto cómo los bebés pueden reconocer la voz de su madre antes de nacer y cómo su cerebro responde de manera distinta a la voz de su progenitora frente a otra voz femenina. «El líquido amniótico que rodea al feto es un transmisor eficaz del contorno melódico de la voz materna. Cuando una madre habla o canta, las propiedades prosódicas de su voz, como la melodía y el ritmo, se transmiten al niño en 
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				desarrollo a través de ondas sonoras que viajan a través de los tejidos de su cuerpo».1 

				Estas experiencias de interacción temprana con el sonido exponen a los no natos a una percepción con una variedad de tonos, ritmos, cadencias verbales y musicales que podrán influir en su desarrollo cognitivo y emocional posterior. Unos procesos subyacentes de percepción sonora que se verán com-plementados, en etapas de crecimiento posterior, con los re-gistros narrativos del habla, la música y los sonidos naturales o artificiales amplificados gracias a todas las mediaciones tecno-lógicas disponibles en cada etapa histórica. Quizás la magia de la radio o de los pódcasts actuales esté asociada a esas primeras experiencias uni-sensoriales en el proceso de gestación, una co-municación natural centrada en lo audible y que estimula la imaginación al desprendernos de las restricciones inherentes al sentido de la vista.

				Sin ánimo de exhaustividad, podemos remontarnos a los primigenios sistemas de grabación de los sonidos mediante procedimientos mecánicos y electrónicos que permitirán, por primera vez, la reproducción sonora desligada del proceso de producción. Gramófonos, discos y cintas analógicas capaces de recrear músicas y narrativas que cautivarán a un público absorto y ávido de experiencias sensoriales novedosas experi-mentadas a partir de la incipiente tecnología disponible. Unos métodos de captación y reproducción del sonido que adquie-ren una enorme difusión con el advenimiento de la radio, en la década de los años veinte del siglo pasado, cuando empiezan a emerger las primeras emisoras y su señal alcanzará a los hogares de todo el mundo. 

				Ese periodo inicial se caracteriza por la búsqueda incansable de las potencialidades del lenguaje radiofónico para mejorar las técnicas expresivas de sus profesionales y entender las potencia-

				
					1 Po’cwierz-Marciniak, I.; Harciarek, M. (2021). The Effect of Musical Stimula-tion and Mother’s Voice on the Early Development of Musical Abilities: A Neuro-psychological Perspective. Int. J. Environ. Res. Public Health, 18, 8467. https:// doi.org/10.3390/ijerph18168467, p.3.
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				lidades y limitaciones del nuevo medio que generará espacios destinados a informar, entretener o educar. En la búsqueda por encontrar la expresividad más adecuada para cada formato los y las radiofonistas se esfuerzan por compensar la fugacidad del mensaje con la corrección idiomática, la claridad en la locución y una redacción correcta del texto informativo. A su vez, es im-prescindible encontrar el equilibrio entre la expresividad emo-cional de la voz, derivada de los acontecimientos narrados en directo, y la comprensión del texto informativo. La voz como eje central de la expresión, en todos los géneros radiofónicos, debe atender a unos cánones de dicción correcta y a una ento-nación, un ritmo y una cadencia de la locución adecuados.

				Dominar las técnicas expresivas y fisiológicas que intervienen en la locución constituye una de las prioridades, y el periódico L’Instant en 1936 así lo refleja al describir las características que buscan las emisoras en los locutores y locutoras: una voz agradable, harmoniosa, ágil y que tenga un buen timbre, con una dicción limpia, regular y con precisión para expresarse. Igualmente, señala que deberán ser personas que dispongan de una amplia cultura general, incluyendo el conocimiento de idiomas. 

				Las voces familiares de los y las radiofonistas pronto alcanza-rán unas cotas de popularidad enormes y se incrustarán en el imaginario de millones de oyentes de todo el mundo al imagi-nar libremente la corporalidad de esas voces amigas. La poten-cialidad del audio para originar imágenes mentales ha jugado a favor de las emisiones radiofónicas y de sus protagonistas que han cautivado al público de todas las épocas.

				En el apartado del entretenimiento, podemos destacar la ca-pacidad que tiene el medio radiofónico, con cien años de his-toria, para generar todo un universo de personajes e historias con clímax emocionales capaces de empatizar y cautivar a la audiencia. En ese contexto, las discusiones entre profesionales se centran en la pertinencia de utilizar la figura del narrador en las ficciones dramatizadas, la función de los recursos expresivos y su combinación con la música como herramientas para sedu-cir a los y las oyentes.

			

		

	
		
			
				12

			

		

		
			
				Espejo de Monografías de Comunicación Social nº 26 (2024)

			

		

		
			
				ISSN: 2660-4213

			

		

		
			
				Creación de proyectos sonoros. Prácticas y experiencias en la era de la audificación

			

		

		
			
				ISBN: 978-84-17600-90-7

			

		

		
			
				Colección: Periodística,109
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