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				El libro La Estampación [como proceso creativo] está integrado en la colección «Arteratura» de Comunicación Social Ediciones y Publicaciones.

			

		

		
			
				La estampación es un lugar en el que llevar a cabo la práctica del arte. La estampación [como proceso creativo] aborda los procedimientos de una disciplina que ha evolucionado junto con el resto de las manifestaciones artísticas para configurar el arte contemporáneo.

				La transferencia de la imagen desde una matriz a un soporte une a todas las propuestas de la gráfica, y la experimentación está presente en muchos de los trabajos que intentan innovar asentándose en las técnicas tradicionales. 

				Cambian los soportes, las tintas y los procesos; las estampas antes editables, pueden ser únicas o reunirse en metaediciones infinitas. El estampador —pluriempleado en las labores de artista, director y editor— interviene cada vez más en este proceso colaborativo de creación; lo analógico se une a los procesos digitales, surgen nuevos productos, varían las modas, se compli-can los formatos expositivos y se busca, más que nunca, la interacción con el espectador. 

				Pero, pese a todos los cambios imaginables, la poética de la gráfica perma-nece y es su motivación fundamental: la de una sensibilización del especta-dor, la que origina las creaciones más sólidas.

				En una época en que lo grandioso, lo espectacular y lo monumental se adueña de los espacios expositivos con contundencia, se comprueba una y otra vez que la capacidad de expresión de la estampa permanece también en las actitudes mínimas, esto es: hacer una raya o estampar un grabado son actos gráficos con una capacidad de expresión similar a la que tiene un multimedia.

				Dicho de otra forma, en este campo expandido persevera una gráfica en la que prima el objeto, que distingue entre la producción y la creación y que es recogidamente hermosa.

			

		

	
		
			
				iii

			

		

		
			
				Sumario

				vigor y orfandad de las artes cisorias . . . . . . . . . . . . . . . . . .vii

				introducción . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .3

				1. la estampación como proceso creativo . . . . . . . . . . . . . . . . .7

				2. resistir bajo presión . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .15

				3. instrucción y estampación . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .31

				4. grabado a todo riesgo  . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .43

				5. belle épreuve . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .49

				6. más tinta, más belleza: la transferencia óptima . . . . . . . . . . .55

				7. la vistosidad de la tinta. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .61

				8. la estampación en relieve. argumentos técnicos . . . . . . . . . .69

				9. gofrado: la luz y la sombra . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .91

				10. el frottage: aparecer . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .95

				11. la estampación en hueco: procesos de entintado . . . . . . . . 101

				12. los estampadores . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . 123

				13. estampar sensaciones. tintas distintas . . . . . . . . . . . . . . . 135

				14. el papel: paraíso de la tinta . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . 157

				15. el tórculo, emblemático artefacto . . . . . . . . . . . . . . . . . . 183

				16. la edición: limitar y extralimitar . . . . . . . . . . . . . . . . . . . 201

				17. la prueba y el ensayo . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . 219

				18. el secado y aplanado de la estampa . . . . . . . . . . . . . . . . .243

				19. iluminar, reusar, reformar . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .247

				20. hacer la obra, acabar la gráfica . . . . . . . . . . . . . . . . . .253

				21. pies de foto, fuentes y créditos de las imágenes . . . . . . . . .263

				22. bibliografía. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .283

			

		

	
		
			
				43

			

		

		
			
				4

				grabado a todo riesgo 

				Otro de los parámetros que ha afectado en los últimos años al estam-pador ha sido la prevención. No hay ningún taller de grabado exento de riesgo. Sea cual sea la acción que se ejecute permanece, en mayor o menor medida, agazapado o evidente, un peligro en cualquiera de sus versiones: corte, apresamiento, intoxicación, quemadura, corrosión, golpe, resbalón, salpicadura, distracción. Desde hace ya varias décadas la mentalidad de la mayoría de los grabadores y las instituciones ha evolucionado para encon-trar antídotos eficaces contra la peligrosidad de sus talleres.

				Además, las exigencias de la era digital y la cultura de la imagen han transformado su fisonomía introduciendo insoladoras, ordenadores, plot-ters, impresoras 3D y cortadoras láser que se unen a los tanques de mor-dida vertical, cabinas de pulverización y unidades electrolíticas. Al mismo tiempo, la maquinaria más antigua se va llenando de prótesis que, con el mismo color amarillo del lavaojos de emergencia, evitan que un estudian-te se pille los dedos. Los productos se sustituyen, los ácidos se han jubilado y los botes manoseados de aguarrás han dado paso a solventes biodegra-dables. El móvil, en cada mesa de trabajo, es testigo de estos cambios reteniendo la atención plena del estudiante. Su temblor apenas destaca confundido con el runrún de la campana extractora y los conductos de ventilación.

				Hemos visto evolucionar la expresión de «grabado no tóxico», incorrecta por imprecisa, que condujo a la confusión. Al establecer los límites que permitiesen definirlo con más rigor se llegó al sucedáneo de «grabado me-nos tóxico» y, paralelamente, se acertaba con la denominación de «grabado sostenible» englobando la salud del artista, la del planeta y, también, la de algunos empresarios oportunistas. Pero se trataba de una locución joven que no estaba ni completa ni convenientemente definida y fue, para mu-chos, un cajón de sastre en el que meter todo tipo de productos, procesos y maquinaria.
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				No todos los talleres son iguales como tampoco lo son las ciudades, los países, en los que se ubican. No es lo mismo Gaborone que Nueva York. Probablemente los espacios de trabajo de la primera sean más contaminan-tes, pero mientras que la segunda luce unos estudios cero emisiones, la so-ciedad de consumo genera cada mañana toneladas de residuos plásticos. Lo sostenible en grabado no puede mantenerse ajeno a la manera con que el ser humano debiera realizar sus actividades cotidianas, desde limpiar un rodillo a comerse un yogur. La sostenibilidad es una actitud. Y aunque la idea de lo no tóxico y la ecología dirija nuestra actividad de estampadores, compete más a la gestión que a lo artístico, por lo que es fácil dejarla de lado. Así, toda acción es poca para airear los talleres con tufo a betún y aguarrás: «Echo de menos como olía el grabado antaño» se ha oído en una confusa nostalgia… me pregunto si Goya hubiera evitado su saturnismo de haberlo sabido; he conocido a grabadores que se quejaban por las emanaciones del ácido nítrico mientras terminaban el último cigarro de su cajetilla diaria.

				Los beneficios de minimizar el riesgo en el taller son indiscutibles. Pero a la vez, han traído de la mano perjuicios para el trabajo aumentando la incomodidad, limitando el uso de algunas técnicas y desplegando una parafernalia de equipos de protección desmedida, al menos en la teoría. Enseñar a estampar significa también fomentar en el joven artista la adqui-sición de una actitud preventiva que le ayude a protegerse con naturalidad y sensatez adoptando, sin excesos, aquellas medidas extras que absorbe la naturaleza propia del grabado. Por último, hay que cultivar un sentimiento 
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				Tórculo con protección para evitar la caída de la pletina. | Cizalla con señales de advertencia. Ambos en el taller de grabado de la Facultad de Bellas Artes, Universidad de Sevilla, 2021.
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				de responsabilidad bioética que le acompañe en el uso y adquisición de los materiales, no solo los menos contaminantes, sino también los de produc-ción más cercana.

				Un taller colectivo está compartido por estudiantes, atendido por profe-sores y técnicos y gestionado, desde el punto de vista económico y admi-nistrativo, por un ente de naturaleza pública o privada. En este tipo de es-pacios complejos, los errores y los aciertos individuales afectan a todos, por lo que el fomento de esa actitud preventiva, emparejada con la formación creativa, cobra especial importancia. Cualquier institución, ante la necesi-dad de optimizar los recursos y cumplir con la normativa sobre prevención de riesgos, se ve obligada imponer una cierta disciplina convirtiendo la seguridad en un enredado trabajo de equipo. Distinta es la gestión de un estudio de uso individual en el que el editor decide las medidas protectoras y su calendario de ejecución, sin más control que el que pueda derivarse de un incidente o una visita rutinaria de la inspección.

				Es llamativa la contradicción que se produce entre el deseo de no tener un accidente y las reticencias con las que se van aceptando estos cambios. Podemos identificar algunos de los obstáculos que están retrasando hacer de la prevención un hábito y que pueden ir desde la comodidad, la negli-gencia, la rebeldía o la coquetería hasta la inercia, la falta de atención, la destreza manual o el cansancio. Pero existen otros:

				1. Desarreglos estructurales: aulas masificadas, talleres antiguos mal diseñados con falta de espacio, exceso de muebles, maquinaria inservible o arrestada por los inventarios, ventilación inadecuada, instalaciones sin mantener, falta de coordinación entre los estamentos (órganos de gestión, 
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				Taller de grabado en Monash, 2022. Australia University | Alfonso Crujera e Inés Márquez prepa-rando un baño de sulfato de cobre para electrolisis, 2013. Facultad de Bellas Artes, Universidad de Sevilla.
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				personal de mantenimiento y profesores) economía precaria de la institu-ción, falta de tiempo y, principalmente, la creencia de que el accidente va unido a la fatalidad. La prevención es un trabajo de equipo. Puede afirmar-se, sin segundas intenciones, que existen casos puntuales de deficiencias por parte del profesorado debido a hábitos muy arraigados, y de los técni-cos, dada la dificultad que supone adaptar un personal laboral flotante a una elevada especialización.

				2. La ausencia de una normativa breve y sencilla. A veces las leyes se re-dactan por razones colindantes con la prevención misma, como por ejem-plo el miedo a las consecuencias legales que pueda tener un siniestro, lo que desemboca en un exceso de medidas que restan naturalidad al instinto de supervivencia. Toda la artillería de información sobre advertencias, obli-gaciones, prohibiciones y usos desmedidos de los equipos de protección terminan por anestesiar la capacidad más despierta de cualquier estudian-te, que pierde la noción objetiva de peligro. En confrontación, también se resiente la sensación de desprotección legal de un profesor o un técnico responsable de un aula, por lo que se cuidará de que no quede todo en una representación, una ficción de seguridad, una neo-protección del alumno. Incorporar en el taller una cultura de seguridad creíble obliga a que exista coherencia entre el riesgo real y las medidas recomendadas. 
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				Henry Somm, Seduction and The St. Menuphar Affair, 1882. Aguafuerte, 30,4 cm × 23,4 cm. Van Gogh Museum, Ámsterdam. | Fernando de la Torre, Goya en el lecho de muerte, 1828. Litografía por Gaulon, 42,9 × 32,2 cm. Museo de Zaragoza.

			

		

	
		
			
				47

			

		

		
			
				María del Mar Bernal

			

		

		
			
				Grabado a todo riesgo

			

		

		
			
				Enlace de adquisición de la Monografía:

			

		

		
			
				https://www.comunicacionsocial.es

			

		

		
			
				https://doi.org/10.52495/c4.emcs.29.art2

			

		

		
			
				Comprender el efecto nocivo de los disolventes, incluido el desodoriza-do, conocer el peligro real de una sustancia inflamable y su dificultad de control (el aire arde), respetar el área de trabajo del tórculo, explicar el me-canismo de rodamiento y sujeción de la pletina, o señalar a los ojos como el órgano más vulnerable del taller, son conocimientos que pertenecen a la prevención general básica. Pero el estudiante de grabado no es un neófito puro en el campo de las bellas artes, tiene ya cierta experiencia y sabe del peligro de algunos materiales que le son propios, por lo que hay que aplicar el sentido común y no llegar a una perversión del sistema preventivo. Es importante promover el uso de los EPIs adecuándolos a las tareas, infor-mando y recomendando, para evitar la prohibición o la obligación sin más.

				3. Fomentar la aplicación de un grabado econológico: la economía, la ecología y la ergonomía, entendida como la mejor adaptación al usuario, son tres conceptos inseparables si se pretende un cambio de hábitos en la prevención. Uno de los target más importantes para el comercio de los 
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				María del Mar Bernal, material pedagógico usado en clase: simulación de pizarras preventivas, 2018.
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				productos de grabado son los estudiantes, dispuestos a trabajar de la forma más segura y muy sensibilizados con el medio ambiente, aunque con los bolsillos siempre encogidos. Es difícil hacer un grabado ecológico si no se puede pagar, dado el coste de los estudios en Bellas Artes. Este análisis puede extenderse a muchos productos, basta consultar el precio de los con-siderados más ecológicos, como el ALV o las tintas calcográficas al agua.

				Siendo la economía, la ecología y la calidad importantes, aún hay un último asunto que puede preocupar a un grabador: la necesidad de sim-plificar. El grabado es una disciplina de por sí compleja que obliga, casi por supervivencia, a procesos lo más sencillos posible. Esto explica por qué algunas técnicas no terminan de implantarse. Por ejemplo, mientras que el fotograbado, renacido casi al mismo tiempo y también promocionado como alternativa no tóxica es ya un elemento presente en cualquier taller, el sistema de mordido por electrolisis no ofrece unos resultados que com-pensen, por el momento, el cambio de hábito e infraestructura para obte-ner resultados similares. Al otro lado, encontramos eficientes sustituciones como el agua con unas gotas de jabón para la limpieza de los cristales de entintado, que se han implantado con rapidez. 

				4. Comportamientos contrarios a la seguridad. Si se diera el caso, hay que actuar con firmeza ante una actitud negligente. Tras más de 30 años de experiencia en la docencia del grabado, guardo en la memoria los da-ños puntuales sucedidos en el taller, algunos de ellos en la realización de actividades aparentemente inofensivas, pero no recuerdo ninguno por un comportamiento irresponsable. En este sentido es importante identificar los límites de la capacidad de un estudiante que va a depender, además de los factores académicos, de aquellos factores físicos o emocionales que des-cribía antes. Un joven puede solazarse en cualquier momento y el estrés, la falta de sueño, una distracción e, incluso, el exceso de precaución hace que sobrevenga el error. Esto implica la insistencia por parte del profesor quien, al mismo tiempo de excluir los condicionantes técnicos (falta de destreza manual como el más importante) o de organización, debe ser receptivo al sentir de un alumno durante la actividad en clase.
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