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				El libro La Estampación [como proceso creativo] está integrado en la colección «Arteratura» de Comunicación Social Ediciones y Publicaciones.

			

		

		
			
				La estampación es un lugar en el que llevar a cabo la práctica del arte. La estampación [como proceso creativo] aborda los procedimientos de una disciplina que ha evolucionado junto con el resto de las manifestaciones artísticas para configurar el arte contemporáneo.

				La transferencia de la imagen desde una matriz a un soporte une a todas las propuestas de la gráfica, y la experimentación está presente en muchos de los trabajos que intentan innovar asentándose en las técnicas tradicionales. 

				Cambian los soportes, las tintas y los procesos; las estampas antes editables, pueden ser únicas o reunirse en metaediciones infinitas. El estampador —pluriempleado en las labores de artista, director y editor— interviene cada vez más en este proceso colaborativo de creación; lo analógico se une a los procesos digitales, surgen nuevos productos, varían las modas, se compli-can los formatos expositivos y se busca, más que nunca, la interacción con el espectador. 

				Pero, pese a todos los cambios imaginables, la poética de la gráfica perma-nece y es su motivación fundamental: la de una sensibilización del especta-dor, la que origina las creaciones más sólidas.

				En una época en que lo grandioso, lo espectacular y lo monumental se adueña de los espacios expositivos con contundencia, se comprueba una y otra vez que la capacidad de expresión de la estampa permanece también en las actitudes mínimas, esto es: hacer una raya o estampar un grabado son actos gráficos con una capacidad de expresión similar a la que tiene un multimedia.

				Dicho de otra forma, en este campo expandido persevera una gráfica en la que prima el objeto, que distingue entre la producción y la creación y que es recogidamente hermosa.
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				la prueba y el ensayo

				Cometer un error es normal. Cometer el mismo error dos veces es no prestar atención. Cometerlo tres veces roza lo inexcusable. Pero cometer el mismo error una y otra, y otra vez, podría acercarse a la genialidad.1

				Erik Kessels, 2019 

				Comencé este capítulo titulándolo error. Pero me di cuenta de que el principal error es, precisamente, denominarlo así y decidí eliminar esta palabra del resto del capítulo. El ensayo, o la prueba, suponen el punto de partida para optimizar la edición y la mejor forma de desarrollar el cono-cimiento de la estampación. 

				La repetición está unida indisolublemente al ensayo. Debe ser consciente y no mecánica, atenta y no relajada y contendrá un propósito de mejora que se acumula estampa tras estampa. La creación es un entrenamiento; los buenos estampadores lo son porque ensayan, igual que los músicos o los deportistas. Ensayan mucho y repiten mucho. Un buen editor tiende a la perfección aplicando su conocimiento técnico y exigentes criterios esté-ticos. Cuando cierra el taller por la tarde, sigue pensando, componiendo y ajustando. 

				Cabe preguntarse por qué el alumno de grabado se estresa ante estas pruebas tan necesarias cuando el estampador profesional las ve como la parte más creativa del proceso. Al estudiante le afectan las cuestiones eco-nómicas y los traspiés metodológicos que le llevan a repetir una y otra vez los mismos desaciertos. La repetición, si no evoluciona, se convierte en reiteración y al estudiante le duele la incertidumbre y el hastío. Equivóque-se, equivóquese otra vez, pero equivóquese mejor, dicen que dijo Samuel Beckett. 

				Estos ensayos valen para encontrar la cantidad óptima de tinta en un li-nóleo, la combinación más sensible en un entintado à la poupée o la secuen-cia en una estampa multicolor, y pocos atajos existen para llegar a la Bon à Tirer. Cada ensayo debe salir mejor que el anterior y, al tratarse de una 

				
					1 Kessels, Erik, Don’t! Photography and the Art of Mistakes, 2019. San Francisco: Museo de Arte Moderno.
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				tarea compleja, la diferencia entre el tanteo y la improvisación es importan-te. Estos ensayos permitirán hacer replanteamientos sobre la estampación, sobre lo técnico y lo conceptual, abiertamente, sin prejuicios, facilitando la reflexión sobre el contenido y la apariencia de una obra de arte. 

				También permiten armonizar los diversos responsables de la imagen: la tinta y los entintados, el papel y la transferencia, las máquinas y los proce-sos. Es un modo de tejer una red mental con un efecto determinante en la automatización de movimientos imprescindibles en el hábito de estampar. Por tanto dan seguridad y disminuyen el nivel de ansiedad. 

				Los ensayos necesitan un ritmo que también hay que entrenar. Ensayar un poquito no basta. La actitud es organizar, perseverar con las pruebas, relacionar variables, autoevaluar con rigor y corregir lo mejorable deste-rrando la autocomplacencia. Y la resistencia. Y comprender los porqués del resultado relacionando causa y efecto. Al ver por fin la estampa bien hecha, el inexperto se supera, ya que en esta disciplina el fracaso es la mejor fuente de aprendizaje. 

				Hay que mirar. Y mirar concienzudamente imaginando qué ha suce-dido en el momento de la transferencia. Me gusta poner como ejemplo a 

			

		

		
			
				Mr. James Tan revisando una impresión digital, 2006. Región del Pacífico (Asia). Fotografía de EIZO. 
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				Sherlock Holmes y el Dr. Watson ya que ponen en evidencia el contraste entre las dos formas de pensamiento deductivo: el del aprendiz y el del maestro. El primero, rápido, basado en la lógica intuitiva y sin prestar atención a los detalles; el segundo, reflexivo, observador, creativo y, sobre todo, fundamentado en la experiencia. 

				Seguir como un buen sabueso lo que sucede en la prueba ayuda a repe-tir lo bueno y subsanar lo malo. Hoy en día se da un tipo de conocimien-to que maneja mucha información pero poca comprensión y procede, básicamente, de internet, las redes sociales y de una capacidad de con-centración mermada por la dispersión y la falta de tiempo. Un alumno se abandona al criterio del profesor pero debe insistir en la aplicación de un método deductivo prestando atención a su estampa. Observando activa y detenidamente, planteando respuestas, cruzando datos y, sobre todo, almacenándolos en la memoria. La cuestión es mirar atentamente, activamente, pensativamente. Con la mente despierta, ágil, reflexiva. El profesor no debe dar tanto soluciones como un buen método para com-prender. El estudiante conoce la respuesta, solo necesita algo de tiempo para identificarla.

			

		

		
			
				El artista Julie Mehretu trabajando en la plancha para Epigraph, Damascus, 2016. Taller. BORCH Print Studio, (Copenague). Cortesía Niels Borch Jensens.
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				Vamos a suponer una estampa que ha salido demasiado clara. El alum-no, bote pronto, se culpa y lo achaca a que ha entintado poco y «mal». Comienza entonces una conversación destinada a deducir cuál ha sido el problema. Simulemos la siguiente conversación.

				P (profesor): Si aún queda tinta en la plancha, no puede ser falta de tinta. Ha podido fallar la presión. Además, observa que en este papel con grano, la textura se nota demasiado y se ve algo de la trama de la mantilla. 

				A (alumno): (silencio)

				P: ¿No has notado que el tórculo no oponía resistencia? Mira, revisa el troquel de la plancha.

				A: (El alumno se fija en el relieve que ha dejado la plancha sobre el pa-pel ). Creo que está bien.

				P: (Acude a la opción del repelado) ¿Olvidaste echarle un poco de aceite a la tinta? 

				A: Añadí un poco. 

				A y P: (Miran la imagen con el cuentahílos). 

				P (Toma la estampa, la agita un poco y el papel cartonea. Pregunta:) ¿Qué notas? 

				A: Parece rígido. 

				P: (Da un ligero golpecito en el papel que responde de forma seca. Mira al alumno que por fin, sonriente, responde).

				A: La culpa es del papel, estaba seco. 

				Me agrada su satisfacción por descubrir la causa. Pero la escena tiene aún otra intervención: 

				P: Los papeles no son culpables de nada. 

			

		

		
			
				Uso de una aplicación lupa del móvil para ajustar el registro de un fotograbado a color. Las manos son de Luis Cabrera, Ogami Press, Madrid.| Varios cuentahílos sobre estampas. Ambas en 2022. 
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				Se suelen achacar los fallos a las herramientas o a la maquinaria, pero la única responsabilidad es siempre del estampador, un concepto que en el aprendizaje es fundamental. Él es quien debe revisar todo lo que sucede en el taller. Si no se asume, no se puede corregir, no hay esfuerzo por adaptar, no se avanza, no se relacionan los componentes, no se mejora, no se indaga, no se innova. 

				Y entonces, solo cuando ya ha descubierto el problema, se relacionan todas las variables y se busca la solución.

				Es efectivo explicar lo sucedido a través de una lupa, como el personaje victoriano de Holmes. Esta lupa puede ser imaginaria o real. En el primer caso nos sirve para comprender: magnificar la plancha, las tallas, el grano del papel, los taludes por los que se desliza la tinta, lo que sucede cuando llega la presión, imaginar en grande ayuda a conocer las causas; la otra es el cuentahílos, una de las herramientas más populares (y buscadas) del taller. Se ideó para verificar el número de hilos en la trama y urdimbre de los te-jidos, de ahí su nombre, y amplía mucho más que una lupa al uso. Permite determinar si la tinta se ha transferido bien, si hay calvas o emulsiones, si falta presión (las líneas aparecerán como un pespunte de coser) si se repeló el papel (cada cumbre del grano estará sin tinta) si la tinta se desbordó, si… La versión más moderna, aunque menos precisa, de esta herramienta son las nuevas aplicaciones lupa para móvil. 

				Al principio de curso, cuando se ahonda en la necesidad de tener un método correcto, me gusta explicar el «efecto bola de nieve», fundado en la teoría de los cristales rotos. Pensemos en la siguiente situación: un alumno (y 20 variables agazapadas dispuestas a asaltar su trabajo) llega con el papel manchado de sacarlo de la taquilla o trasladarlo junto al resto de trabajos en la carpeta. Cuando se dispone a cortarlo piensa: «Bueno, como está manchado, da igual si no está cortado exactamente a la medida». Y cuando está dibujando las marcas del registro repasa: «Bueno, como está mancha-do y mal cortado… da igual que la plancha no esté centrada». Y cuando está entintando ya va más desanimado, se le mancha el color y continúa: «como el papel está manchado, mal cortado, el registro no está hecho y la tinta sucia...» Y así sucesivamente hasta que, desesperado, intenta justificar su resultado —«Bueno da igual, es solo una prueba»— comprobando la consecuencia inevitable de un trabajo condenado a despeñarse desde que comenzó. NO.

				La palabra prueba es traicionera. Tengo limitado su uso en el taller cuan-do redspalda la permisividad en la metodología. La prueba es inherente a nuestro trabajo y debe conducir al éxito, no justificar el fracaso. Mis alumnos conocen bien lo poco que me gusta esa expresión: «Es solo una prueba…», ¿cómo que solo?: Una prueba es todo.
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				Además de la inexperiencia, muchos fallos se dan por cierta actitud de abandono, de descuido, o por inseguridad. Otros por la falta de un bagaje visual que eduque la sensibilidad. Recuerdo un examen en el que la pre-gunta a desarrollar era acerca de los factores que condicionan una buena estampación. Una alumna respondió: «influyen factores técnicos, factores medioambientales y factores emocionales». El desconocimiento del medio y las condiciones a la que se enfrentan muchos alumnos en facultades y centros excesivamente masificados, o presionados por las fechas de entrega, generan un ritmo y un estado de estrés que condicionan de forma impor-tante el trabajo. 

				Aunque es más fácil evitar el problema que solucionarlo, pretextos como el de una supuesta pérdida de naturalidad en la creación, la falta de tiempo o el exceso de esfuerzo son argumentos socorridos para dejarse arrollar por la técnica. Hacer cada prueba lo mejor posible es lo que nos lleva a tener un método que permite posteriormente deconstruir el proceso de forma creativa. Es el pilar que sujeta la innovación en la estampa. 

				Probar en relieve. El objetivo de la estampación en relieve es lograr una imagen con las zonas de color plenas de tinta manteniendo blancas [lim-pias] las zonas sin imagen. Si se cuida la transferencia nos acostumbrare-mos pronto a un probaje de ensayo que parte de una buena estampa que puede, y debe, mejorarse. Uno de los gastos que más duele al bolsillo es el papel, pero usar un papel de pruebas o materiales distintos a los definitivos de la edición pierde sentido si se están ajustando las variables relativas al 
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				Cristhian Rohfls, La expulsión del Paraíso (versión grande), ca. 1917. Xilografía. Prueba con falta de transferencia de tinta, probablemente por falta de presión o un papel muy seco, 60 × 69,1 cm. MoMA, Nueva York. | Thomas Bewick, Gallos de pelea, ca. 1778-1790. Estampa defectuosa por el uso de una tinta demasiado fluida y exceso de presión. Xilografía, 1,6 × 2,2 cm. British Museum, Londres.
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				tiempo de humedad o la cantidad de aceite y presión, por poner un ejem-plo. Además, en caso de deterioro accidental de la plancha, nos dejará las primeras impresiones sobre un soporte malo. Material de buena calidad, siempre. En cualquier caso no dejan de ser impresiones artesanales en las que lo holístico y cierta tolerancia a lo defectivo es aceptada, dentro de niveles razonables. 

				Se debe reflexionar sobre la causa del problema para asociarla a una solu-ción. Veamos algunos ejemplos:

				Un factor que ocasiona la pérdida de la imagen viene dado por una tinta que lleva mucho tiempo en el cristal apelmazada tras varias pasadas de rodillo. Una estampa intensa, hermosa, se genera con tinta fresca, recién puesta en el cristal, bien batida y pacientemente amasada con el rodillo. Su aspecto es mate, similar a un trozo de terciopelo. Si está satinada o es escasa, lo mejor es retirarla del cristal y refrescarla. 

				El exceso de tinta o de presión es lo más común en el principiante que piensa que en la generosidad —en el exceso— su estampa quedará plena de matices. Suele pasar también que en el deseo de corregir una prueba defec-tuosa, la siguiente se va al extremo opuesto, al defecto de ambas. Cuando se pasa el rodillo se oye un siseo uniforme, un sonido cadente y rítmico, sin chasquidos. En contraposición, un ruido pegajoso y desigual nos dará la certeza de un exceso de tinta. Un estampador no tarda mucho en controlar estos problemas cuantitativos y poco a poco consigue ajustarlo todo.

				Una causa también relativamente común de una imagen clara, y que no podemos achacar ni a la tinta ni a la presión, se justifica en un papel dema-siado seco. Al contrario, un exceso de humedad ocasionará la rotura de la emulsión de la tinta provocando manchas. 

				No hay estampador sin trapo. Por su condición humilde y de deshecho no se le da valor, pero es insustituible. Sirve para limpiar el tintero, la ple-tina, los rodillos, los biseles, las manos, el estudio. Debe ser de algodón, dado que su misión fundamental es la de absorber y secar, y el poliéster o cualquier fibra sintética no cumple, ni de lejos, esa condición. La palabra algodón deriva del árabe alqutún, que significa paño fino.

				Nadie lo inventó, pero ahí está. Desde los usados en los primeros entra-pados para enturbiar los tipos, hasta los encargados de limpiar las planchas de fotograbado más contemporáneas o para secar las manos, previene pro-blemas y los resuelve. Han llegado sustitutos como el papel de cocina o las toallitas de bebé que cumplen estas funciones, pero son menos versátiles y, sobre todo, poco sostenibles. De momento la presencia de un trapo blanco de algodón en el taller parece garantizar la paz del proceso.

				En grabado hay un hecho importante que es la distinta miscibilidad de los productos ya sean solubles en agua, alcohol, aguarrás o acetona y por 
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				regla general no deben mezclarse. El trapo, aunque esté manchado, tam-bién se mantendrá limpio en este sentido. Puede ponerse como ejemplo que un porcentaje importante de los fracasos en la litografía estudiantil al sensibilizar la piedra (o plancha) es por mezclar los trapos de goma arábiga con los de aguarrás.

				Tabla 1. Problemas comunes en estampación en relieve y cómo corregirlos.

				
					Problema

				

				
					Causa

				

				
					Remedio

				

				
					Imagen emborronada. La tinta resbala por las laderas de la talla.

				

				
					Exceso de tinta.

					Tinta muy fluida.

				

				
					Reducir la cantidad.

					Acortarla con carbonato de magnesio.

				

				
					Exceso de presión: se dis-tingue porque hay mucho gofrado.

				

				
					Aflojar el tórculo hasta que disminuya o desaparezca el gofrado (en relieve no es necesaria mucha presión).

				

				
					Introducir entre la mantilla y la plancha una maculatura semirrígida, tipo cartón o acetato grueso.

				

				
					Excepcionalmente (con formatos peque-ños) estampar con la matriz bocabajo.

				

				
					La imagen aparece clara.

				

				
					Poca tinta, poca presión.

				

				
					Aumentar tinta, aumentar presión.

				

				
					El papel se ha repelado.

				

				
					Añadir aceite de linaza o barniz a la tinta.

				

				
					La tinta es rígida y no se transfiere.

				

				
					Eliminar toda adición de carbonato. Batir la tinta. Añadir aceite. Aumentar la temperatura del local.

				

				
					El papel estaba demasiado seco.

				

				
					Aumentar el tiempo de humedecido. Vigilar el tiempo de secado del papel (más frecuente).

				

				
					Manchas como pelusas en el borde de la imagen.

				

				
					La arpillera del dorso de la matriz de linóleo esta deshi-lachada y se ha manchado al entintar.

				

				
					Cortar bien el respaldo de la arpillera. No tirar del hilo, se desarma.

				

				
					Manchas de tinta en el margen de la estampa.

				

				
					El acetato que hace de plan-tilla está sucio. Revisar la pletina si se estampa directa-mente sobre ella.

				

				
					Automatizar el gesto de limpiar el ace-tato antes de colocar plancha y papel. Cuando se cambia el formato de plan-cha a uno menor, la anterior deja restos.

				

				
					Se mancha el papel al coger-lo con los dedos sucios.

				

				
					Usa pinzas siempre. Conviértete en un cangrejo cada vez que cojas el papel. 
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					Problema

				

				
					Causa

				

				
					Remedio

				

				
					Manchas claras en la imagen.

				

				
					Entintado desigual.

				

				
					Entintar uniformemente desde todas direcciones con un patrón específico. Unificar al final. Extremar la observa-ción de la plancha comprobando que queda bien cubierta de tinta. 

				

				
					Revisar que la mesa de entintado sea regular, sin abultamientos, uniones o depresiones que produzcan diferencias de presión con el rodillo.

				

				
					Mantilla deteriorada por cortes y huecos.

				

				
					Desplazar la plancha esquivando las marcas. Cambiar la mantilla.

				

				
					Mantilla nueva que mantie-ne la memoria de una plan-cha anterior.

				

				
					Pasar varias veces por el tórculo. Aumen-tar la presión.

				

				
					Presión insuficiente y se mar-ca la trama de la mantilla.

				

				
					Incrementar la presión.

				

				
					Huecos en la matriz.

				

				
					Añadir papeles para nivelar la matriz en las áreas claras. Añadir presión. En últi-ma instancia cambiar la matriz.

				

				
					El papel es demasiado textu-rado o está muy seco.

				

				
					Fluidificar la tinta. Aumentar tiempo de humedecido. Aumentar presión. Para el relieve funcionan mejor los papeles lisos.

				

				
					La imagen presenta una banda clara (u oscura) en uno de los laterales.

				

				
					El tórculo no tiene la pre-sión nivelada en ambos lados.

				

				
					Nivelar la presión prestando atención a las marcas de la escala. 

				

				
					La imagen tiene una banda clara en el centro.

				

				
					La pletina está deformada.

				

				
					Darle la vuelta a la pletina una vez al año.

				

				
					Aumentar la presión.

				

				
					La imagen se duplica.

				

				
					Al pasar por el tórculo, la matriz se ha desplazado por exceso de presión o 

					por resbalarse sobre el aceta-to de registro.

				

				
					Reducir la presión. Colocar la plancha sobre una superficie rugosa o rayar el acetato. Sujetarla en un marco. Sujetar la mantilla verticalmente.

				

				
					La onda que se genera en la mantilla al pasar por los ci-lindros bota sobre la plancha manchando el papel.

				

				
					Alisarla con el antebrazo reduciendo estas ondas.

				

				
					Sujetarla verticalmente a medida que pasa la plancha.
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					Problema

				

				
					Causa

				

				
					Remedio

				

				
					La imagen se duplica (continuación).

				

				
					Las matrices de linóleo muy blandas agravan este pro-blema. Aunque son cómo-das para tallar suelen dar problemas en el tórculo ya que al pasar por el cilindro se abomba todo el paquete (matriz, papel y mantilla) entrando en contacto y manchándose.

				

				
					Cambiar de matriz. Estampar en prensa tipográfica.

				

				
					Se ha pasado dos veces por el tórculo por defecto de presión. Son las denomina-das «pruebas dobles».

				

				
					Asegurar la presión. Automatizar el gesto de revisarla justo antes de darle a las aspas o volante.

				

				
					La plancha se resbala en la pletina generando una imagen deslizada.

				

				
					Superficie del acetato dema-siado satinada. 

				

				
					Rayar el acetato. Depositar sobre la ple-tina directamente. Utilizar un cartón. 

				

				
					La matriz no está bien su-jeta.

				

				
					Sujetar la plancha. Se puede adherir, colocar un imán o hacer una ventana en el mismo acetato. Colocar un tope para fijar la plancha. 

				

				
					Puntitos blancos por la superficie de la tinta. 

				

				
					Sucede en las primeras prue-bas debido a una textura que trae el linóleo de fábrica que hay que «aplastar».

				

				
					Estirar la tinta sobre la plancha con un rodillo pequeño, presionando con fuerza hasta eliminarla. Es importante en este paso no sobrecargar de tinta la plancha.

				

				
					Las zonas blancas de la imagen se manchan.

				

				
					Pobre tallado de la matriz con zonas blancas mal re-bajadas. 

				

				
					Continuar trabajando la matriz rebajan-do las zonas manchadas.

				

				
					Usar un rodillo más duro. No apretar. 

				

				
					Si es por los extremos, colocar dos guías laterales en los que apoyar el rodillo (para que al salir de la matriz no caiga y ensucie los blancos).

				

				
					Hacer un marco en toda la matriz.

				

				
					Recortar el linóleo por la zona que se mancha.

				

				
					Usar un rodillo pequeño.

				

				
					Poner plantillas de papel sobre la zona manchada. (Este método da error ya que en cualquier momento se puede escapar un lardón). 
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					Problema

				

				
					Causa

				

				
					Remedio

				

				
					Suciedad y partículas en la estampa.

				

				
					Partículas de tinta seca, polvo o restos de material tallado en la matriz.

				

				
					Eliminar estas partículas y reentintar. Si el problema es severo, limpiar el cristal y el rodillo. Sacudir la matriz alejado del tintero.

				

				
					Renovar la tinta con frecuencia.

				

				
					Los márgenes se man-chan.

				

				
					Al bajar el papel roza la matriz y se mancha.

				

				
					Colocar el papel con cuidado. Hay que sujetarlo por un extremo, afianzarlo en el registro, y bajarlo atrasando la mano para formar una curva y depositarlo sobre la plancha. Mientras más pronun-ciada sea esa curva más fácil resultará. El papel se acompaña hasta que haya llegado a la pletina. Se sujeta con la otra mano y se retira. 

				

				
					Manchas irregulares en la imagen.

				

				
					Ha salpicado aceite o disol-vente.

				

				
					Revisar que el rodillo y su soporte no tenga restos de aceite (es común en talleres sobreutilizados). Limpiar el puesto. No salpicar aguarrás o similares cerca de la plancha. Enjugar la plancha con un trapo.

				

				
					Tinta muy aceitosa.

				

				
					Cambiar la tinta. No devolver a la lata.

				

				
					El rodillo tiene pegotes de tinta sin extender.

				

				
					Extender uniformemente la tinta.

				

				
					Exceso de agua.

				

				
					Mirar bien con luz rasante y enjugar para identificar si hay charcos. Enjugar el papel entre los secantes a conciencia.

				

				
					Manchas irregulares en uno de los extremos de la imagen.

				

				
					Rotura de la emulsión de la tinta por exceso de agua.

				

				
					Reducir la humedad del papel, reducir presión. Batir bien la tinta.

				

				
					El rodillo deja líneas negras por sus extremos y entinta irregularmente.

				

				
					Rodillos defectuosos y mal rectificados.

				

				
					Rectificar el rodillo o cambiarlo.

				

				
					El papel se arruga por uno de sus lados for-mando venas. 

				

				
					Papel poco o desigualmente humedecido o escurrido en vertical.

				

				
					Humedecer y dejar secar con uniformi-dad. Cubrir toda la superficie con agua al meterlo en la pila. Enjugar en plano.

				

				
					Si el problema persiste re-visar la orientación de las fibras.

				

				
					Estampar en la dirección de la fibra.
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					Problema

				

				
					Causa

				

				
					Remedio

				

				
					Problemas en el registro.

				

				
					Marcas de registro mal dibujadas. No se han in-dicado bien los límites de la plancha o se ha hecho insuficientemente solo con los cuatro ángulos. No se ha contemplado el crecimiento del papel tras el humedecido (entre medio y un centí-metro). La plancha se ha desplazado.

				

				
					Revisar las marcas de la plancha y el papel en el acetato. Fijar la plancha.

				

				
					El color superpuesto o segundo color repinta la matriz. 

				

				
					La tinta está aún fresca.

				

				
					Esperar a que la estampa seque.

				

				
					Añadir un secativo ligero.

				

				
					La imagen sale invertida de arriba abajo.

				

				
					Distracción.

				

				
					Nada que comentar. No te distraigas.

				

				
					En un monotipo, la ima-gen no se transfiere.

				

				
					La tinta está muy corta.

				

				
					Añadir algo de aceite a la tinta, pero sin irnos al otro extremo.

				

				
					Falta de presión. Papel seco.

				

				
					Aumentar presión. Humedecer el papel de la forma acostumbrada.

				

				
					En un monotipo la tinta se extiende en dirección de la estampación.

				

				
					Tinta muy fluida o demasia-da cantidad.

				

				
					Corregir la tinta, entintar menos.

				

				Probar en hueco. En todo grabado hay algo esencial y es el dibujo. La estampación poco puede hacer por él, salvo acompañarlo en lo bueno y en lo malo. Si está bien hecha, pasará desapercibida dándole el protagonismo; pero si está mal ejecutada ni el mejor de los dibujos podrá salvarse. A la inversa sucede lo mismo: una estampación, por impecable que sea, no po-drá salvar un mal dibujo. No me refiero al tallado sobre la matriz, sino al dibujo en sí, al arte que conquista el afecto del espectador. 

				Los problemas técnicos suelen venir por una tinta mal acondicionada, entrapados demasiado bastos o un mal ajuste en la presión. Es curioso como los pequeños defectos se hacen más evidentes que los grandes acier-tos y, además, cuando se obtiene una estampa magnífica, el pequeño fallo resulta más llamativo aún. La delicadeza del entrapado es directamente proporcional a la fluidez de la tinta; una tinta densa no podrá facilitar un velo suave porque habrá que insistir para limpiarla y el estampador tenderá a eliminarla casi sin querer. Si las tallas son anchas, sí habrá que tener una 
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				Rembrandt, Júpiter y Antíope, 1659. Aguafuerte, buril y punta seca. Primer estado. Pueden obser-varse las marcas de la mantilla y los bordes irregulares. 14,2 × 20,6 cm. British Museum, Londres.
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				Rembrandt, Hombre de perfil a la derecha (probablemente su padre), 1630. Aguafuerte retocado con pincel y tinta negra | Verso: Mujer, casi de perfil a la izquierda, primer estado, ca. 1630, 12 × 11,8 cm y 8,4 × 9,7. | Rembrandt, Titus, el hijo del artista, 1656. Aguafuerte con entrapado. 8,8 × 7,0 cm. Rijksmuseum, Ámsterdam.
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				sustancia espesa que se sujete en su interior; si se desea una prueba natural esta será densa.

				Al usar una prensa calcográfica desaparecen los problemas de saltos de presión, torsiones o desplazamientos. Los grosores de las planchas oscilan entre 0,8 y 2 mm; a menor grosor, más fácil será la estampación y el apla-nado posterior. Recuerdo que durante un tiempo usamos en el taller un tipo de metacrilato de cuatro milímetros que producía un troquel excesivo y estiraba la masa del papel en el cajetín, provocando serias ondulaciones en la estampa. Se solucionó trabajando sobre planchas más finas. 

				El entrapado es una de las facetas más apasionantes de la estampación ya que, junto con el dibujo, conecta al estampador y al artista. Esta opinión me hizo escribir un artículo sobre los métodos históricos de estampación calcográfica y cómo ese velo la había elevado a la categoría de arte.2 Como principio me gusta explicar a mis alumnos que, se haga lo que se haga con la tinta sobre una plancha, ya sea pintar, entrapar o limpiar, al final tiene que pasarse la tarlatana suave, aplanada, para peinar la superficie con gran-des movimientos, como si la plancha fuese mayor de lo que es. No se trata de limpiar más, sino de suavizar el velo que ya existe, de hacerlo regular. La expresión «peinar la tinta» no es por la sensación de cabello que produce al desplazar la tarlatana sobre la matriz, sino que procede de la jerga de los 

				
					2 Bernal, María del Mar, «Métodos históricos de estampación calcográfica: termino-logía y clasificación de los procesos de entintado.» Anales del Instituto de Investigaciones Estéticas, 41(115) (2019), 95-128 http://www.analesiie.unam.mx/index.php/analesiie/article/view/2691 (Consultado el 3/09/2021).
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				Jim Dine, Autorretrato, 1969-1972. Aguafuerte en tres planchas, 29,2 × 21,6 cm cada uno. Editado por Petersburg Press. Se observan las calvas producidas por el efecto de la mordida.
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				carpinteros y significa «rozar ligeramente una superficie con otra». Aunque este momento final del entrapado es creativo, su acabado tiene mucho que ver con que no quede ningún trazo basto sobre la superficie. Es difícil ser un maestro de los entrapados, roza cierta categoría de sigilo, de sutileza, de danza, de ritmo, de elegancia. 

				Cuando se realiza una limpieza natural, el afán por dejar el fondo blanco saca también la tinta de las tallas. Para evitarlo se envuelve la tarlatana en papel de seda impidiendo que los filamentos algodonosos, muy absorben-tes, se metan en los surcos y la saquen; se continúa con pequeños trozos del mismo papel cortados regularmente —Una buena forma de hacerlo es do-blando muchas veces el pliego y cortándolo con la guillotina por los cuatro lados— y se termina con la palma de la mano y/o los dedos impregnados en blanco de España, cuidando los detalles. El resultado debe ser la línea pura sobre el blanco del papel. 

				Si las tallas son profundas pueden producirse zonas vacías de tinta, lla-madas coloquialmente «calvas», sobre todo en las primeras pruebas. Este calvario se soluciona frotando la plancha con aguarrás o ALV antes de la primera estampa para que quede un reducto graso en el interior que extien-da la tinta. Se pueden corregir también aumentando la presión, el tiempo de humedad, suavizando la fluidez de la tinta o usando mantillas más 
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				Vincent Van Gogh, Retrato del Doctor Gachet, 1890. Aguafuerte. 32,5 × 25 cm. Metropolitan Mu-seum of Art, Nueva York. | Maestro del Monograma de Cristo, Máscara, ca. 1560; de la serie Rac-colta di maschere grottesche Buril. 15,1 × 15,2. L’Istituto Centrale per la Grafica, Roma. La estampa presenta más presión por una zona que por otra.
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				flexibles. Si el problema no está muy extendido se puede frotar la tinta, ya en la estampa, con un cerillo. Este tradicional método se realiza también con un pequeño trozo de papel rasgado. 

				A la inversa, a veces las tallas se corren por un exceso de aceite que hay que corregir. En inglés hay un sonoro verbo, y su correspondiente adjetivo, para definir cuándo la talla se aplasta, se desangra o se corre: es blurred. No encuentro traducción tan onomatopéyica en castellano. Con respecto a las tallas, una tinta demasiado fluida ocasionará líneas poco nítidas, aplasta-das, borrosas, desdibujadas, corridas, sin relieve, extendidas: blurred lines.

				Hay un principio fundamental de la estampación en hueco: la tinta ne-cesita de un anclaje para sujetarse en la matriz y no ser arrastrada por la tarlatana, es decir: puede pensarse que grandes terrazas realizada sobre la matriz imprimirán como manchas amplias pero nada hay más lejos de esa realidad. Para que eso suceda las zonas de mancha deberán tener una su-perficie encrespada (como en el aguatinta) o una trama lineal tupida (véase la ilustración superior). 

				Por la misma regla de tres, las tallas muy anchas no retienen bien la tin-ta. Puede intentarse espesarla con carbonato, pero si no resulta es difícil arreglar. En un sentido distinto están las tallas finas y muy profundas que, sencillamente, no transfieren tinta porque el papel no puede acceder a ellas. En este caso será necesario aplicar el principio de transferencia aumentan-do presión, el tiempo de humectación, usando una mantilla más flexible, un papel más adaptable, calentando la plancha… 

				El bisel. Cualquier sonido se convierte en un ruido cuando molesta. La tinta es tinta hasta que está en el lugar equivocado, entonces se convierte en suciedad. Uno de los pasos más fáciles en apariencia, pero que más estam-pas estropea al principiante, es la limpieza del bisel. Hay cierta percepción equivocada de que como interviene tanta tinta, tanto trapo sucio y tanta negrura no es necesario esmerarse en la limpieza, y siempre me preguntaré por qué tardan tanto en dominarlo: tal vez están abrumados por el proceso 
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				Esquema de clase que explica el anclaje que necesita la tinta sobre la plancha para no ser desplazada por la tarlatana.
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				técnico; tal vez se centran en la imagen y descuidan el margen; tal vez les falta experiencia. Quizá sea la suma de todo. 

				Existen muchas formas de limpiar los biseles. Yo prefiero impregnar un trapo con aguarrás, esperar que evapore y pellizcar el bisel fuertemente, muy fuertemente, arriba y abajo, moviendo el trapo hasta que salga limpio. Es fundamental que sea de algodón, fino y mejor si es blanco para poder ver la evolución del trabajo. 

				La forma y el ancho de los biseles genera posicionamientos entre los grabadores más académicos, que los defienden anchos y con las esquinas redondeadas, en una reminiscencia del trabajo a buril. Yo los prefiero mí-nimos para que no intervengan en la imagen y porque ahorran trabajo a la hora de limpiarlos. Lo dejaremos al gusto de cada cual, siempre que las mantillas queden protegidas de los cortes que producen el canto afilado de una plancha sin biselar.

				La falta de estabilidad dimensional del papel juega malas pasadas. Cuan-do se humedece crece entre medio y un centímetro. Esto procura sorpresa en el estudiante que ve cómo, por muy bien que haya medido, no coincide con las marcas de su registro. Al esponjamiento de las fibras se une el ca-landrado del papel. Colocar un papel milimetrado bajo el acetato y ajustar la plancha con el cuentahílos nos llevará a la precisión. Conviene también colocar plancha y papel por los mismos lados del registro en cada estam-pación.
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				Rolando Campos, Uno, ca. 1980. Punta seca, Emulsión de agua y tinta en el entrapado. 10 × 20 cm. Colección particular, Sevilla.
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				Para evitar desplazamientos, se puede fijar la plancha en la pletina con una ventana del mismo acetato o con un poco de cinta adhesiva por detrás. La plancha, que se resbala un poco, fricciona con el papel produciendo diminutos puntos blancos con un punto corrido dentro. Estos «ojos de pez» se corrigen añadiendo carbonato a la tinta y sujetando las mantillas en vertical a medida que la matriz va entrando entre los cilindros. 

				Cuando la emulsión de la tinta se rompe, el pigmento se disgrega del aceite y se producen manchas en el entrapado que coinciden con los char-cos en el papel. Suceden por el centro, por el extremo de la imagen debido a la acumulación de agua, o por toda la superficie produciendo una espe-cie de «acuarelado» general. Es un efecto mucho más común de lo que se piensa que resta nitidez y belleza a la línea y embastece el entrapado. Se necesitará cierta educación visual para identificarlo.

				Hay ocasiones que achacamos las complicaciones a la matriz y resultan ser de la estampación. Me sucedió con una plancha de fotograbado que quería estampar con tinta al agua. No conseguía dar con el problema para una plancha excesivamente clara que yo achacaba, prueba tras prueba, a un exceso de insolación. Me di cuenta de que el bote de tinta llevaba mu-cho tiempo almacenado y el pigmento se había quedado depositado en el fondo. Bastó con batirlo bien para solucionar algo que llevaba varios días dando la lata. A la inversa, fotograbados muy oscuros se solucionan aña-diendo aceite o médium transparente a la tinta para aligerar su carga cro-
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				Giovanni Fattori, Barcos varados, 1875-1880. Aguafuerte con mucho entrapado y manchas de óxi-do. 25 × 90 cm. British Museum, Londres.
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				mática. Un aguafuerte claro puede responder a un defecto de mordido o a la inversa, una imagen oscura, probablemente, está causada por un exceso de tiempo en ácido.

				Al igual que en el apartado anterior, analizaremos los problemas más comunes y lo asociaremos a su solución: 

				Tabla 2. Problemas comunes de la estampación en hueco y cómo corregirlos.

				
					Problema

				

				
					Causa

				

				
					Remedio

				

				
					Exceso de tinta. Desan-grado de la imagen. 

					Tallas reventadas o des-dibujadas. 

					Manchas salpicadas en los márgenes del papel o en la propia área de la imagen.

				

				
					Tinta muy fluida o líquida.

				

				
					Añadir menos aceite. Acortar la tinta con carbonato de magnesio. Aprovechar las cualidades tixotrópicas batiéndola para reducir la adición de modificador. 

				

				
					La imagen está clara.

				

				
					Faltas en el tallado. 

					Falta de tiempo en ácido. 

					Falta de presión. 

					Papel demasiado seco.

				

				
					A cada problema su solución: 

					Tallar o morder de nuevo.

					Ajustar la presión.

					Meter más tiempo el papel en agua.

					No descuidar su secado en los secantes: el papel debe quedar flexible, como si fuese masa cruda de pan o pizza: blando y mate. Al menor signo de cartoneo se humedece.

				

				
					La tinta no se transfiere.

				

				
					Exceso de carbonato.

				

				
					Añadir aceite. Si se había añadido carbo-nato, reponer la tinta.

				

				
					Falta de presión.

				

				
					Aumentar presión. Usar mantillas más flexibles.

				

				
					Hace mucho frío.

				

				
					Aumentar la temperatura del taller.

				

				
					Manchas claras en la imagen.

				

				
					Las marcas claras en la ima-gen se producen, sobre todo, en los entrapados. Se deben a cortes, roturas o la huella de planchas anteriores en los fieltros, en especial cuando están nuevos.

				

				
					Cambiar la mantilla o desplazar la plan-cha en la pletina para que el defecto no caiga sobre la imagen.

					Aumentar la presión.

				

				
					Mantillas muy tramadas unidas a un defecto de 

					presión.

				

				
					En casos en que se vea la impronta de la trama sobre el entrapado aumentar la presión. Si no se corrige, cambiar la mantilla.
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					Problema

				

				
					Causa

				

				
					Remedio

				

				
					Entintado desvaído. 

				

				
					La tinta está muy rígida.

				

				
					Añadir aceite.

				

				
					El papel es demasiado tex-turado.

				

				
					Cambiar a un papel apropiado, hume-decerlo durante más tiempo o fluidificar la tinta.

				

				
					Presión insuficiente.

				

				
					Incrementar la presión.

				

				
					En planchas de gran formato la tinta no se transfiere por la zona central.

				

				
					La presión es proporcional a la superficie de la matriz. A mayor superficie menor presión.

				

				
					En planchas grandes habrá que aumen-tarla a base de colocar otra mantilla, un papel que se adapte mejor, dejar más tinta, etcétera.

				

				
					La pletina está deformada (ahuecada) por el uso.

				

				
					Voltear la pletina de arriba abajo para que se vaya nivelando. Esta acción for-ma parte del mantenimiento del taller.

				

				
					Manchas irregulares en la imagen.

				

				
					Emulsión de tinta y agua.

				

				
					Vigilar la humedad del papel en el se-cante. Recuerda: papel húmedo, pero no mojado.

				

				
					Entrapado satinado y grisáceo (o de la tonali-dad de la tinta).

				

				
					Demasiada presión.

				

				
					Reducir presión.

				

				
					Se ha perdido el pulido espejo de la plancha por desoxidarla con vinagre, sal o ácido.

				

				
					Desoxidar puliendo con blanco de Espa-ña o pulimento suave, soja, o abrillantar con limpiametales.

				

				
					La imagen está muy oscura.

				

				
					Probablemente se deba a un exceso de mordido. Rara-mente por exceso de tinta o presión.

				

				
					Realizar la plancha de nuevo, usar una tinta más clara, limpiar más con la tar-latana.

				

				
					El entrapado sale rayado. 

				

				
					Demasiado entrapado.

				

				
					Entrapar la plancha con la tarlatana suave y plana, casi sin rozar, en amplios movimientos. No se trata de retirar tinta, sino de ordenar la que hay.

				

				
					La tarlatana tiene mucho apresto.

				

				
					Frotarla para suavizarla.

				

				
					Arañazos blancos sobre la superficie del entra-pado.

				

				
					La tarlatana tiene demasiado apresto o la superficie dema-siada tinta.

				

				
					Desaprestar el tejido. Acabar la limpieza de la plancha con una tarlatana muy suave.

				

				
					Hay puntitos negros sobre la matriz.

				

				
					Restos de tinta seca pro-cedentes de una tarlatana sucia.

				

				
					Cambiar la tarlatana.

				

				
					Restos de tarlatana sobre la superficie de la imagen. 

				

				
					La matriz es demasiado ru-gosa. Sucede en collagraphs y carborundos.

				

				
					Entinta con rasqueta o brochas recorta-das. Vigila la superficie para retirar estos restos.
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					Problema

				

				
					Causa

				

				
					Remedio

				

				
					Marcas oscuras sobre la zona de imagen.

				

				
					Óxido de la plancha.

				

				
					Hay que pulir el metal.

				

				
					Hay improntas de la tarlatana o huellas 

					dactilares.

				

				
					Ante la dificultad para su-jetar la plancha hay quien la sujeta apoyándose con la misma tarlatana, lo que deja estas marcas. 

				

				
					Colocar una superficie antideslizante debajo de la matriz: corcho, papel secan-te o superficie de goma foam. 

					Sujetar con un papel de periódico o de seda. 

					Durante la limpieza del bisel retener la plancha en el aire apoyándola en el abdomen. 

					Colocar la plancha en el borde de la mesa. 

				

				
					Bandas grisáceas 

					paralelas al cilindro.

				

				
					Exceso de humedad en el papel que genera que el aceite y el pigmento se dis-greguen en cada parada de aspa. Este efecto aumenta en los tórculos sin reductora y disminuye en los de volante y los eléctricos.

				

				
					La pasada en el tórculo debe ser lo más uniforme posible.

				

				
					Las tallas se transfieren irregularmente dejando calvas en las líneas más profundas. 

				

				
					Las tallas son muy pro-fundas o han quedado mal impregnadas de tinta.

				

				
					Limpiar con aguarrás o ALV y secar la plancha antes de la primera impresión. Esto dejará un reducto graso que hará que la tinta se extienda mejor.

				

				
					Extender la tinta de forma concienzuda. Si es necesario, hacerlo con una muñe-quilla y apretar.

				

				
					Calentar la plancha.

				

				
					Las líneas salen irregu-lares, como si fuese un pespunte de coser.

				

				
					Se ha limpiado mucho con la tarlatana. Se ha secado el papel.

				

				
					Limpiar más suavemente. Usar papel de seda. Vigilar que el papel no se seque.

				

				
					La imagen crea un 

					patrón doble.

				

				
					Se ha pasado dos veces por el tórculo intentando corre-gir un defecto de presión.

				

				
					Ajustar bien la presión conforme al proceso, la matriz y el dibujo.

				

				
					El papel se arruga por uno de sus lados 

					formando venas.

				

				
					Papel mal o desigualmente humedecido. Cuando au-menta la temperatura puede secarse de forma irregular.

				

				
					Humedecer uniformemente. Cubrir toda la superficie del papel. Escurrir en plano.

				

			

		

	
		
			
				240

			

		

		
			
				La Estampación [como proceso creativo]

			

		

		
			
				ISBN: 978-84-10176-00-3

			

		

		
			
				Colección Arteratura, 2

			

		

		
			
				Espejo de Monografías de Comunicación Social nº 29 (2024)

			

		

		
			
				ISSN: 2660-4213

			

		

		
			
				
					Problema
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					Remedio

				

				
					En técnicas de hueco y relieve (Hayter) se mez-clan las tintas. 

				

				
					Se ha aplicado demasiada tinta con el rodillo en el segundo color.

				

				
					Limpiar el cristal y reducir la cantidad de tinta del rodillo.

				

				
					La segunda tinta es igual o más viscosa que la primera.

				

				
					Fluidificar la segunda tinta.

				

				
					Se confunden ambas tintas visualmente.

				

				
					Las dos tintas son dema-siado parecidas en matiz y tonalidad.

				

				
					La tinta del relieve debe ser más clara de lo que se piense que es correcto.

				

				
					En hueco y relieve se repinta el hueco sobre la matriz durante el 

					entintado. 

				

				
					El rodillo es demasiado pequeño y su revolución no cubre la matriz completa.

				

				
					Usar un rodillo con un diámetro mayor: una revolución del rodillo corresponde a tres veces su diámetro.

				

				
					Faltas en el registro de colores durante el 

					probaje.

				

				
					Marcas de registro mal colo-cadas. Durante el dibujado de la matriz no se han indi-cado bien los límites de la plancha. Distinto tamaño de las matrices.

				

				
					Precisar el dibujo del registro.

				

				
					Grasa o suciedad en la matriz. 

				

				
					Obedece a un mal método. Mantener el puesto limpio y ordenado es fundamental para un buen trabajo y se convierte en uno de los aspectos metodológicos más importantes para obtener un producto exquisito. Es necesario aleccionar al alum-no continuamente sobre la necesidad de colocar la tinta en el lado trasero del cristal para disponer de espacio, de ir limpiando contínuamente lo que se manche.

				

				
					Limpiar con un trapo seco la posible mancha de aceite. Reentintar.

				

				
					Existe disolvente o aceite sobre la matriz.

				

				
					Comprobar. Retirar la mancha de 

					suciedad.

				

				
					Tinta muy aceitosa.

				

				
					Cambiar la tinta. Depositarla de nuevo en la lata es un ahorro equivocado.

				

			

		

	
		
			
				241

			

		

		
			
				María del Mar Bernal

			

		

		
			
				La prueba y el ensayo

			

		

		
			
				Enlace de adquisición de la Monografía:

			

		

		
			
				https://www.comunicacionsocial.es

			

		

		
			
				https://doi.org/10.52495/c17.emcs.29.art2

			

		

		
			
				
					Problema

				

				
					Causa

				

				
					Remedio

				

				
					Biseles sucios, irregu-larmente limpiados, o trazos del trapo que se introduce en la plancha desmejorando el 

					entrapado.

				

				
					El bisel está mal realizado.

				

				
					Repasar dejándolo completamente liso con una lima más fina. Afinar con el rascador.

				

				
					Si se usa aguarrás, no se ha evaporado suficientemente.

				

				
					Esperar que el disolvente se absorba en el trapo antes de limpiar con él.

				

				
					Metemos el dedo con el trapo dentro de la plancha.

				

				
					Esconder el índice bajo la plancha, apre-tar. Pegar el codo a la cintura al limpiar.

				

				
					Falta de práctica. Descuido metodológico.

				

				
					Práctica, práctica, práctica, práctica, práctica.

				

				
					La imagen sale más oscura por un lado que por otro.

				

				
					Diferencia de presión entre los dos lados del tórculo.

				

				
					Nivelar la presión.

				

				
					El papel se ondula por el cajetín de la imagen.

				

				
					Presión excesiva.

				

				
					Disminuir la presión.

				

				
					Defectos de presión o hume-dad durante el aplanado de la estampa.

				

				
					Poner más peso, no colocar varias estam-pas juntas, ni juntar secas con húmedas.

				

				
					Hay días que no sale nada. 

				

				
					¿?

				

				
					En ese caso mejor irse a casa.
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				Estante de secado, conocido como rack de secado (detalle izquierda) y prensa de aplanado (dere-cha). Taller calcográfico de la Facultad de Bellas Artes, Universidad Complutense de Madrid, 2022. 
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